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کک 5 : هوارد كايجل ء أليكس کولز › 
آندرزیی کلیموقب» , مع ريتشارد أييجنانيزى 


تسرد 4 : وفاء عید القادر مصطفی 
اش راف : امام عبد الفتاح إمام 





المشروع القومى للترجمة 

إشراف : جابر عصفور 

العدد : ۷۰۸۷ 

- آقدم لك : قالتر بنیامین 

- هوارد کایجل وآلیکس کولز 

وآندرزیی کلیموقسکی وربتشارد آییجنانیزی 
- وفاء عبد القادر مصطفی 

کل تقد 
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شارع الجبلاية بالأويرا - الجزيرة - القاهرة ت ۷۳۰۲۳۹۱ فاكس ۷۳۵۸۰۸۶ 
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الفكرية للقاری العربی وتعريفه يها , والأفكار التى تتضمنها ھی اجتھادات أصحايها 


المهرس 
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> موال ام معاد للصهيونية . 


- كيف يمكن تجنب التجتيد ؟ ا RRR Ea e‏ ون 


- صداقته مع جيرشوم شوليم. ار وو ہووت اماو عمش تم ٗی لھوٗو نه 


O ota: التراجيديا اليونانية‎ - 


- صراع مع جماعه ستیفان چورچ کٹ سی ریس یا eee ea‏ متس ریس شس ھا ا بی جس سم کسی 
دوب Sal‏ ہس سس سس 


- رجل وسائل الاعلام .سس سس 


Jas, -‏ اوها ضد 


- کتب الأطفال - 


قولفلین ۷۷85۱۲۱۲ ۱[ 


و واه وه و و و وه ون ون ون وه هن و یٹ و و و نون و و و ون و وا هن و ون و هو اه وا و و و و و و و و و و ۱ ۱ ال ل و و او ل ل ل و ل ل للا 


# فوا الفا یی اکر ارتا سس Gases tale‏ 


و و و و و و و وه رت رد و مد رم رر رم و را و وه هه reese ee eto ee ren see eee eee HEE EF‏ رر رر را ae‏ رر ene‏ مم 
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= أصل الدراما التراچیدیة الألمانية SOs‏ ا Aaa Reb‏ ا ا OOS‏ یا 
- ما « الياروك « ؟ بسن من سن سم یں LO ES ORA a oe‏ 


- شارع ذو اتجاه واحد تيوس اننا ae‏ سانسن اود اوجح ا ب و اا 
- مشاهد من شارع ذى اتجاه واحد : الكتابة TO‏ 


- انتقادات لموقف بنیامین e‏ 


بك نكا و توف دين eae or‏ 


واه وه و ون و و و 1 ء9111010 وا ا و و ٹک و و و ان ا ا ا او و الال ل الى ل 


۵ و و هه من و وه هو و هو و و و و و و و وا و و و و و و و رر رر ارت و او ار ار ما ار رر و و و ان ree‏ و و mee‏ ال لل 


- ياريس عاصمة القون التاسع عشر eiateotaten cleats‏ ل Hie esta‏ 
١‏ - فورييه Fourier‏ , آو البواکی سو مت سبي neuen‏ رہ اح اي N‏ 
۲ - داجير Daguerre‏ « أو اليانورامات Panoramas‏ 

۳ - جرانقل « أو المعارض العالمية م ل ا ا و E‏ 
٤‏ - لويس فیلیپ » أو صورة البيت من الداخل 7 dan‏ 5 


ه - يودلير » او شوارع ياريس 


- اللاهوت والتاريخ کچل ساسع عأ ماک خم يج[ لقا احا جا EROS‏ رس تر خوج اع مو اكه و لامجو وا ال و ارو ہرز ہشیمھ سا 
ج نمادج من « lag bY!‏ « و 


مقدمة المراجع 


تحاول كتب سلسلة «أقدم لك» القاء نظرة يانورامية على حياة وإنتاج مفكر 
آو فيلسوف أو alle‏ أى حركة أو علم ... إلخ » من خلال لقطات معمقة وإن موجزة مع 
صور تضفى عليها الحياةريمحطات وتفاصيل فى تلك المسيرة الفكرية أو العلمية ء 
وترصعها فى أكثر الاحیانغیارات7او أفكار أو أقوال موجزة هی أصوات تلك Bball‏ 
الأصوات التى تنقل إلينا الحواز مع الآخرين ومع النفس . 

ويأسسلوب وطريقة كتب هذه السطسلة » يقدم هذا الكتاب قالتر بنيامين Walter‏ 
Benjamin‏ الذي بتظر اليه - متذ نشر GLES‏ الخيرة بعد وفاته . ومنذ ترجمة تلك 
الکتابات التى تنتمی إلى فترة إنتاجه (MSY!‏ الى الإنجليزية على أنه الناقد 
الماركسى الأقوى تأثيرا فى العالم الناطق بالألمانية بعد« حول العالمية الثانية . 

والواقع أن الامتبام الذى یلقاء إنتاج بتبامين فى الأوائر الأكاديمية والفنية يصب 
بالکامل تقريبًا على ما نتجه كماركسى (وإِنْ كان ماركسيًا صاحب مزاج خاص 
للغاية) . وفى هذا السياق صار ينيامين فى المحل الأول تاقدا - ناقدا للأدب » وناقدا 
للثقافة ء مقدمًا الاطار العام للأسئلة الرئيسية لما يعرف الآن باسم الدراسات الثقافية , 
Sly‏ كان لم يقدم نظرية شاملة للثقافة ء وكذلك ناقدا للحياة اليومية . 

على أن تعدد جوانب اهتمامات وأبحاث ومشاريع بنيامين لايقف عند هذا الصد. 
ذلك أنه لن يمنحنا سر خصوصية وإشكالية ماركسيته إذا تجاهلنا محطات مسيرته من 
تصوف يهودى وقبلانية » وعلاقات نقدية متشابكة مع الفلسفة والتاریخ والیوتوپیا » مع 
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الفینومینولوچیا والكانطية الأصلية والجديدة » مع القبلية والتعالى والترنسندنتالية , 
مع التفوق على هيجل فى الهيجيلية » مع البلشقية واللينينية والستالينية ومدرسة 
فرانكفورت » مع البنيوية ء مع التوسط والتشيؤ والاغتراب وفتيشية السلع » مع 
اللاهوت السياسى , مع الصهيونية التى انجذب إليها لفترة فى شبابه » مع الفاشية 
وهتلر وموسولینی » مع التكنولوجيا ء مع اللفة ... إلخ ء كما أنه كناقد أدبى وفنى 
سيصول فى مجالات الأدب والفن والتصوير الفوتوغرافى والسينما والعمارة والحداثة 
واالجالة عدوا عقيف اشرو كا نيه :| معو اننا کات شاب شن اه نار كسك 
طول من أن جضی۔ 

على أن هذا الکتاب حافل يتجاريه واهتماماته منذ ولادته فى ۱۵ یولیو ۱۸۹۲ فی 
برلین » حتى انتحاره فى ۲١‏ سبتمبر ۰٠۱۹ء‏ فی النفی » فى المدينة الإسيانية 
الحدودية » يورت بو » هاربًا من الجستابو . ويين هذين التاريخين يجد القارئ الكثير 
قر كلق لك اه بو وو افيف افانتھ رم اف اتھکر ناف ا فيا + 
وعلاقاته بأيديولوجيات تلك الفترة » وأبحاثه فى الفن والعمارة وغيرهما ء كما أنه سوف 
مھا بكرم ون ial‏ ہکاھت رسای کا کرت قل ميهي ھا 
الآلمانية ء العمل الفنى فى عصر الاستنساخ الالی » طفولة برلينية , مشروع بواکی 
پاریس ؛ آطروحات حول فلسفة التاريخ . 

ومن العبث أن نحاول التعليق على (وناهيك يتقييم) كتابات وتجارب ومواقف قالتر 
بنيامين فى مثل هذا التقديم الموجز . على أن هذا لن یتعارض مع إبداء قليل من 
انام ا حا 

كان بنیامین يرتبط يعمل ما مع معهد البحث الاجتماعى بفرانکفورت » وكان 
يحتفظ بمسافة نقدية إزاء الاتجاه السائد فى نشاط المعهد » تحت تأثير صديقه الحميم 
برتولت برشت . ويؤكد فيل سليتر Phil Slater‏ مؤلف كتاب مدرسه فرانكفورت : نشاتھا 
ومغزاها - وجهة نظر ماركسية ' (المشروع القومى للترجمة : ۱۵۶) أن العلاقة بين 
بنيامين ومدرسة فرانکفورت لايمكن تحديدها بصفة نهائية حتى زمن تاليف كتابه 
(۱۹۷۷) يسيب السرية التى تحيط بملفات المعهد » غير أنه يضيف أن مناقشة أعمال 


بنیامین تلقى ضوءا قويًا » نقديًا فى جانب کبیر منه ء على أعمال مدرسة فرانکفورت 
فى الفترة التى يجرى بحثها (أى عشرينيات القرن العشرين وثلاثينياته) . 

عن أن مامح جنا حو عم هون هر الا مہ ال A‏ لافنا نی ۲۳۲۲ 
إلى فرنسا ء وصار عضوا فى معهد البحث الاجتماعى الذى كان يضم هورکهایمر وأدورنو 
وماركيوز وكيرشهايمر وپولوك ولوقينتال ونويمان وقیتفوجل وآخرین . وقام يمحاولة 
للحاق بالمعهد عندما هاجر المعهد من ياريس إلى نيويورك » غير أنه انتحر ولم تتم المحاولة . 

وفى مقابل نخبوية وأقنمة وإلغاز آدورنو فى نظريته الجمالية ء كان بنيامين » إلى 
حد كبير , بتأثير برشت » ينطلق من إدراك التأثير السياسى لأعمال الفن » ومن 
الإقرار بعلاقتھا بالنضال فى سبیل المجتمع اللاطبقى » ومن نظرته الإيجابية لاستخدام 
الجهاز البرچوازی للانتاج والنشر وتشديده على أهمية المفهوم البرشتى عن التحویل 
الوظيفى لوسائل الاعلام الحديثة وتخريبها لمصلحة التوصيل اليروليتارى . 


على أن التهليل الواسع النطاق الذى تلقاه بنيامين فى بلده وفى الخارج لم يكن 
محررو كتاب ale) Aesthetics 8 Politics‏ الجمال والسياسة) الذى يضم کتابات حول 
العلاقات المتوترة دومًا بین ale‏ الجمال والسياسة بأقلام بلوخ » لوكاش ہ برشت ؛ 
ينيامين « اُدورنو )1977 (Verso,‏ . ویری هؤلاء المحررون أن أفضل نقد لتطور بنيامين 
ولبحثه : العمل الفنى فى عصر الاستنساخ الآلى (الکتوب فى ۱۹۳۶ - ۱۹۳۰ 
پاریس الإمبراطورية الثانية عند بودلير » المنشور فى رائعة كتاباته : شارل بودلير - 
شاعر غنائى فى عصر الرأسمالية العليا . 

وقد اكتشف ينيامين الماركسية فى عشرينيات القرن العشرين » وسافر إلى روسیا 
plage 1 1‏ فنا إلى اعت Je git‏ اللات وغ أن مر كز انامه 
الخؤهرى كان حصت وانما فی الات 


یمالس لااو Gar WAV‏ اس اض ماس تھ الات الا اتد 
بين برشت وينيامين وأدورنى ؛ حيث تدفع الصلة بیرشت بنیامین نحو ماركسية أكثر 
مباشرة بعیدا عن النخبوية قيما يدفع الاتصال ببنيامين أدورنى نحو مادية أكثر ثورية . 
وترکز مناقشة آدورتو سا مقال بنيامین "پاریس - عاصمة القرن التاسع عشر" 
نقدها علی ها بعتقد نورق آنه ذاتبة ستکولوحیة ورومانستة وار فی ھی Galas‏ 
رة ا را مرک وآ Geel‏ و شر ھکار رجح فش 
السلع' يضفى عليها طابعا ذاتيًا بصورة لامبرر لها عن طريق تحويلها من بنية 
موضوعية للقيمة التبادلية إلى خداع للوعى الفردی . وعلاوة على هذا ء فإن وصفها 
الخاطئ بأنها احلم" ذاتى کان مصحوبا بوعى "جمعی" تصحيحى مضلل باعتباره 
مستودع "الأساطير" القديمة . وكما علق آدورنو قإن هذه الإضافة ضاعفت أكثر مما 
صححت الخطاً الأصلى لبنيامين ؛ حيت إن فكرة وعى جمعى کمستود ع للأساطير كان 
على وجه الدقة المفهوم الأيديولوجى الذی حاول به كارل يونج Carl Jung‏ الذی لاجدال 
فى ميوله الرجعية - تجريد المفاهيم العلمية لفرويد من الجنس والشطب عليها . وشدد 
أدورنى على الحقيقة الجلية المتمظة فى أن الانتاج السلعى ہما هو كذلك سيق عصر 
بودلير بقرون عديدة » وآنه كان من الضرورى التمييز يعتاية ضمن تطور الرأسمالية 
بین مرحلة الماتيفاكتورات ومرحلة الصتاعة الصنعية بالمعنى الصحیم . وأشار إلى أنه 
فى الإمبراطورية الثانية يمكن ريط دور الیواکی الياريسية باعتبارها بازارات الغرائب 
المجلوية بمغامرات النظام البوناپرتی وراء البحار » فى حين أنه لايمكن القول إن الطبقة 
العاملة كانت قد گفت إلى الأبد عن أن تكون سلبية سياسيا بعد ثلاثينيات القرن 
spall‏ : 

وفى نقده لبحث بنيامين : العمل الفنى فى عصر الاستنساخ الآلى (المنشور فى 
مجلة البحث الاجتماعى فى )۱۹۳١‏ » وجه آدورنو ردا لاذعا ضد هجوم بنیامین على 
الهالة الجمالیة باعتبارها من بقايا الثقافة البرجوازية واحتفائه بالوظيفة التقدمية 
للاستنساخ التقنى فی الفن . ورد أدورتى يدفاع عن الفن الطلیعی وهجوم مضاد على 
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الثقة الزائدة بالفن الشعبی التجارى . ومع أن انتقادات آدورنو لا تزال تحتفظ 
بصحتھا إلى اليوم قإن تحليلاته لظواهر ثقافية وفنية آخری حافلة بدورها بأخطاء 
ومبالغات وتتاقضات . ويرى محررو كتاب علم الجمال والسياسة أن القضايا التى 
آثارها ويثيرها حوار أدورنى - بنیامین لا يزال من المطلوب تجاوزها بصورة حقيقية عن 
طريق تقدم عام للنظرية الجمالية الماركسية . 

ویعلق فردريك چیمسون Fredric Jameson‏ على " العمل الفنی فى عصر 
الاستنساع الآلى " قائلاً إن تصور برشت عن "الواقعية" لايكتمل بدون المنظور المتمثل 
فى أن يكون الفنان قادرا على استعمال التكنولوجيا الحديثة الأكثر تعقيدًا فى مخاطبة 
الجمهور الشعبی الأوسع . ويستدرك قائلاً إنه إذا كانت النازية ذاتھا تتوافق مع مرحلة 
مبكرة كانت لاتزال بدائية من حيث نشأة وسائل الإعلام ء فقد كانت كذلك Ua)‏ 
إستراتيجية بنيامين الثقافية للهجوم عليها ء ويالأخص تصوره عن فن يكون ثوریا على 
وجه التحديد بقدر ما يكون "متقدما" تقنيًا (وتکنولوچیا). ويؤكد چیمسون أننا لم نعد 
قادرين اليوم على آن نشاطر بنيامين تفاقله الذى بدونه gids‏ مشروع Glin‏ سياسية 
بصورة خاصة غير قابلة للتمييز من كل الأنواع الأخرى ؛ حيث إن الحداثة ء بين أشياء 
آخری « صارت متميزة بوعيها بجمهور غائب . 

وكان النص المهم الأخير الذى كتبه بنيامين هو : أطروحات حول فلسفة التاريخ › 
وقد اكتمل قبل وفاته فى سيتمبر ۱۹۶۰ بأشهر قليلة » وكان له تأثير على التطور 
الفکری اللاحق لمدرسة فرانکفورت بوجه عام » وآدرنى بوجه خاص . 

ونحن نعلم أن اتجاه التطور اللاحق للنظرية النقدية للمجتمع (مدرسة فرانکفورت) 
يواجهنا بإشكالية ينطوى عليها الإقرار بجيلين ينتميان إلى نفس النظرية أو الإقرار 
بنظريتين نقديتين للمجتمع : أصلية وجديدة 2١ ٠.‏ - 

والجيل الأول هو جيل فترة الثلاثينيات » ای جيل القلاسقة والمقكرين الكبار : 
هوركهايمر » وآدورنو » وماركيوز » وفروم » والجيل الثانى هو جيل النصف الثانى من 
القرن العشرین ‏ وهو الجیل الذی ينتمى إليه يرجن هایرماس (الولود فی (NAVA‏ 


IS 


آما النظریتان فإنهما نظرية الثلاثينيات ونظرية النصف الثانی من القرن العشرين » 
وتشكلان معا "النظرية النقدية للمجتمع" » غير أنهما نظرية أصلية ونظرية جديدة » كما 
أوضح ماکس هوركهايمر بنفسه فی مقاله "النظرية النقدية أمس والیوم" (۱۹۷۰) . 
غلى أن المؤسسين الکبار » المخضرمين » ای فلاسفة الحيل الأول ٠‏ الذين شهدوا 
العهدين وأنتجوا فيهما ء يقدمون لنا مفتاحا لحل جانب على الأقل من هذه الإشكالية . 
فهناك انشقاق واضح منذ الأربعينيات . هناك مارکیوز الذی يمكن اعتباره ء بوجه عام . 
امتدادا للنظرية الأصلية فى أوضاع تاريخية مختلفة وقضايا فكرية جديدة » ولا يمكن 
اعتباره منتميًا إلى النظرية الجديدة التى تجعل من هوركهايمر وأدورنى ومن بعدهما 
هابرماس جيلين ينتميان الیها حيث يمثلون قطيعة مع النظرية الأصلية فى إطار قطيعة 
قع الاركهدة وة 
ولم يكن قالتر بنیامین مخضرما فقد جعله انتحاره فى ۱۹۶۰ منتميًا إلى الجيل 
الا یتنگ اھٹا ی اح قاط ال قاط القوة فى ها کشت الل الال 
كانت مائلة آیضا لدى بنيامين بدوره وإنْ بطريقة متميزة تتوافق مع اهتماماته ومزاجه . 
ولأن نظرية الجیل الثانی تتوافق مع ازدهار نقاط الضعف وتراجع نقاط القوة فى 
ماركسية النظرية الأصلية ء فان تأثير بنیامین على تطور النظرية النقدية الجديدة ء 
وعلى أدورنى على وجه الخصوص ہ يغدو مفهوما . فرغم آن قالتر بنیامین لم تمتد حياته 
ليشهد النصف الثانى من القرن العشرين بحقائقه التاريخية وقضاياه الفكرية الجديدة » 
فان تناقضات فكره كانت قادرة على الاسهام فى تبلور نظرية نقدیة جديدة تخلت عن 
الماركسية والممارسة الثورية فى مواجهة استمرار هريرت ماركيوز بالنظرية النقدية 
الأصلية فى أوضاع تاريخية مختلفة وقضايا فكرية جديدة . 
على أن الإنجاز النظرى والنقدى (التطبيقى) لقالتر بنيامين يظل ماثلاً بكل عظمته . 
ومع كل نقاط ضعفه الأكيدة والمحتملة » فإن هذا التراث يظل نقطة انطلاق لا غنى عنها 
نحو بناء نظرية جمالية ماركسية متماسكة » كما يظل مستودعا لاستيعاب نقدى لأعمال 
أدبية وفنية تجلت كنوزها وأسرارها وجمالياتها عندما اكتشفها ومنحنا إياها هذا 
الفيلسوف الجمالى الفذ والناقد الأدبى الفريد . 
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لقطات خاطفة من طفولة برلينية 

ولد فالتر بنیامین فى ۱۵ یولیو ۱۸۹۲ فى برلین. وکان آبوه رجل أعمال یدع 
ميل Emil‏ وزوجته پولین Pauline‏ شوینفلیز 56118011165 uum‏ اسم آسرتها الأصلد 
US‏ بهودیین لم یتقلا إلى السيحية, لکنهما مثل رین غبرهما لم یکونا متمسکاین بشدة بالدین 


۱ رغم آنها كانت طفولة هادئة فانها ظلت تلازمنی بصورة 









وریبه بقية حیاتی. 


تذکر بنيامين تجارب طفولته فى مجموعة من الذکرات کتبها عندما کان عازما عا 
لانكضان فى ۱۹۳۲ نحل ا ی و ف سای كام Ves‏ اھ 
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ض وراء del‏ بنصف خطوۃ: بینما كانت تتسوق. 


وأغبى مما أنا عليه بالفعل. 





فى صورة أخرى يتذكر بنيامين أنه رأى بائع سندوتشات متجول یحاول 


ashe Kere 


ا۳ا 
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وقد تذكر يسعادة خاصة قراعته للطيعة الأخيرة من کتاب الرفیق الجدید للشباب 


6 


فى الليل . 


& الفیضان التی ترکت بنیامین الصغیر مهجورا فی الشارع التجاری الرئیس 
لین« کورفیر شتندام ‘Kurfiirstendamm‏ 









من قوى الطبيعة جعلت المدينة تبدو غابة بدائية. 
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عندما کان یکتب il Sie‏ کان مولعا بتعاطی الحشیش . وتوضح بعض السزر 
أكون :ذلك ol blo S/S‏ لتر ف مرلين فى اة مقا gage‏ الکمارت: 
يا طابور النصر الصنوع/ من سكر الأطفال أيام الشتاء . إن الموت يسكن تلك الصور . 


دخل أبى حجرة نومى ليلا بخبر موت قريب لناء واستعمل كلمة غریبة نسيتها . 





og‏ سے 


وهنا نجد مثالا ممیزا على بصيرة ينيامين النافذة: تجلى "الموت فی أشياء صغيرة". 


سے 
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لکن ضخامة عذاباته فی البیت» وفی ستدیو التصویرالفوتوغرافی بهتت ام 
بذابات din ttl‏ فقد فقد التحق بمدرسه القیصر فريدريك فى الحی الراقی الثری بر[ 
شارلوتنیرج ‘Charlottenberg‏ حیث تلقی ters leet Wee‏ وكان اسم المدرس 
عکس اتجاھات dasa‏ التدريس ومحتوى القررات. ذلك أن روح الجيش الإمبراطور 
ally‏ كان ماتلا و eo‏ إلى جنب مع التزام بمواصلة الحسناعة بلا توقف. ! 
سترحت صداتٴء وكان المدرسون يمون مج موعة غريبة من الکاریکاتورا 
لإميراطورية فلم يتعرفوا على المستقبل الباهر لطاليهم. وقد وجدوا يشيامين حب 
لسلوك؛ ولكن بخط يد غير ملائم 
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وتراوحت هذه الجماعات والمنظمات بين نواد للمتتزهين والجوالة وجماعا 
ہی سورس یس آو وط سوا لديا لیا 
انت هناك أيضا عصايات معادية للسامية و عصابات نازية آولى» على سييل المثال: عص 
شباب الموالين للامبراطوریة. وقد آصبح بنيامين متمردا مراهقاء فسافر إلى الرب 
قی ocala‏ وکتب فی مجاات ا الات ll‏ آن یتوامیولهم ual‏ 


فترة شبابنا ما هى الا ليلة قصيرة (املأوها بالبهجة! 





طالب الفلسفة المتنقل 


مثل كثير من الطلاب الألمان» عندئذ والان» التحق ينيامين بعدد من الجامعات 
المختلفة. وقد ترك مدرسة القیصر فريدريك بنتائج طيبة فی الأدب ولكن بضعف فى 
لریاضیات, ثم شرع فی رحلة فان ایطالیء وفی عام ۱۹۱۲ - وکان فی العشرین من 
عمره - انخرط فى دراسه الفلسفه فی جامعة فرایبورج Freiburg‏ فى برسجاو .Bresgau‏ 
وقد حضر بنيامين محاضرات للفیلسوف الکانطی الجدید هاينريش ريكرت Heinrich‏ 
(VAT - ۱۸۱۳( ۷‏ ء لکنه وجدها مملة جدا . 












GOTT 7‏ 
تعددية النظرات إلى العالم فی الواقم الفعلی ويصير على هذا | 
النحو مذهب النظرات إلى العالم. ۱ 


في ا سمو سور سر 


:"Herbert Belmore sol,‏ "العلم بقرة / وأنا أصغى / وأجلس فى قاعة المحاضرات 
يا الل قي اھت 
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کان سن الح اکطاظات ف ايشوف گر رس مات ناس Maltin‏ 
Heidege‏ (۱۸۸۹ - ۱۹۷۱) ولیس هناك ما يدل على أنهما قد تقابلا أو Gales‏ 
ر أن تعليقات بنيامين اللاحقة عن هيدجر كانت بعىدة عن المجاملة. 


ےد 





v 
2 


رايبورج ويرلين ومیودخ «Munich‏ وإلى جانب هذه الدراسات: حضر (asl‏ دورات 
لواسع التأثير چورچ سيمل Georg Simmel‏ (۱۸۵۸ - ۱۹۱۸). 
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فى عام ٥‏ حضر بنيامين دورات بجامعة ميونخ آلقاها هاينريش قولفلين inrich‏ 
SAVE) 1‏ - ۱۹۶۵) المؤرخ الفنى الكبير التخصص فى الفن الباروکی, ا 
| يترك انطباعا حستا فى نفس بنيامين. "لیس بحال من الأحوال رجلاً موهویا بص 
ائلة» ولا یملك, بحكم طبیعته», إحساسا بالفن أكثر من أى شخص آخر, ولكنه يحاول 
غلب على هذا باستخدام كل طاقة شخصيته ومقدراتها (التى لا علاقة لها بالفن). 
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وموقف بنیامین غير الودی نحو قولفین مشیر فی ضوء اهتمامه هو بالفن وبالعد 
باروکی» كما سترى لاحقا. 


31 


كانط والكانطية الجديدة 


عرف نوع الفلسفة الذى كان يدرسه بنيامين فى ذلك الحين باسم الكانطية 
الحديدة: وکانت تطویرا فى آواخر القرن التاسع عشر لنظرية المعرفة عند كانط. وكان 
ایمانویل کانط ٤ —\VY£) Immanuel Kant‏ ۳ قد دحض يشدة دعاوی الیتافیزیقا 
بشان العرفة التعالية (الفارقة) فى کتابه "نقد العقل الخالص (۱۷۸۱). فمفهوم 
الروحء على سبیل JEU‏ مفهوم متعال: جوهر غير قابل للملاحظة» وهو بوصفه كذلك 
غير قابل لأن تعرفه عقولنا التی تعتمد على المادة GUY!‏ للمعطیات الحسية. غير أن 
هناك اختلافا بين التعالی (الفارق) 8 والترانسندنتالی .Transcendental‏ 


A‏ نسندنتالی هو الجهاز التطقی المفاهيم, المشترك 
]بین JS‏ وت 29 يقوم بتنظيم التجرية, وهو بوصفه كذلك 
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یقول كانط إن المفاهيم سابقه .logically prior abe‏ وهذا 
نطيون الجدد - بعد الإخفاق الحاسم للميتافيزيقا ‏ فی تطوير 
7 بالقيلية 0 او الایستیمولوچیا | لقيلية epistemology‏ 
الع تو تحرو اہ سرت ناس سک وید 
لکل حدث سیب . عبر ای مثل هذه المعرفة اس تيقى» بعلب 
رز are‏ 
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۳ مو ص الخاصة من الكائطية الجديدة 
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الفینومینولوجیا 
Edmund Husserl‏ (۱۸۵۹ — ۱۹۳۸). وکان هذا النهج لعلم النفس الوصفی توسد 
آخر LE‏ استقصاء للعناصر النطقية فی الفکر الشترك لدی US‏ العقول. 
نبدأ قحصنا للعملیات العقلية بالقیام أولاً بالحذف - عن طریق ۴ 














conn ۳1‏ 
| | الوضع بين قوسین" - ل(كل الفرضیات حول سببية ونتائج ومغزی العملیات 
۱ || ۳ © مه ۰ 

= قمت بتطبيق هذا المنهج على حالات العقل Pf‏ ۲ 


#لوجودية التى تتكشف فيها الكينونة فی العالم. | 
ها ۱ 











الطريقة التی یزحف بها هایدجر 
عند آقدام ریکرت وهوسرل جديرة | 
بالاردراء وما یقوله عن الزمن هراء! | 
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خلال تلك الأعوام من الدراسات الأكاديمية التنقلة. تابع بنيامين آیضا ارتباطه 
: الشباب, وقد اشترك فی اللجان التنظيمية لحركة الشياب فى برلين » وألقى عددا 
حاضرات على الشباب وعنهم. 
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موال أم معاد للصهيونية؟ 
عة الخرب العالية الاولی» آخذت خرکه الاب تق بضورة متزايدة | 
أجنحة Aull al‏ وقومية» وفاشية آولية. ولهذا السبب صار وضع مشاركة الاعض 
البهود مثار Jus‏ ساخن. والحققة أن الجادلات بین البهود آنفسهم. بصورة dole‏ د 
الاندماج والصهيونية. كانت لها أصداؤها على مختلف مستویات حركة الشبا 
ویالفعل ففی صیف ۱۹۱۲ كان بنیامین بتناقش مع صديقه کورت توخلر Tuchler‏ ۱۲۱ 
حول الصهيونية على الشاطی فی محادنات یومیةء ویمکن القول انها كانت کل ساعه. 


ا هل عند آسرتك شجرة عيد الميلاد؟ ہے 





أنا نا أنظر إلى ا كإمكانية وریما als‏ 
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سکع فان سو اکسا تام اما ارال اه اى کات 
ما يعتبر اليهودية "دين يوم الأحد" ء أو كان ينصح اليهود بالامتثال للمجتمع الوطنى 
أن يصيروا مسيحيين. ولم يكن بنیامین مقتنعا تماما بالقضية الصهيونية التى بدأها 
ائدها المتعصب تيودور هرتزل NAV.) Theodor Herzel‏ — ۶ ۱۹۰). 





۱ لا أشعر أ الصهاننه متمسکو ۲ فى دخيلة اقب ' 2 
بای درجة بالطابع الیهودی. إنهم يروجون لفلسطین» غير( 
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”ماذا كنت تفعل فی ٤‏ اُغسطس ٤۱۹۱؟“‏ 


فى برلین خارج القهی البوهیمی. كافيه دیس قیستنس Westens‏ 065 5 
بنيامين إلى ساعته. فى ذلك الوقت لم يكن لدی بعد الولع بالانتظار الذى لا بس 
بدونه أن يقدر سحر المقهى حق قدره . وفى ياريس يذهب مارسيل بروست Oust‏ 
(۱۸۷۱ - ۱۹۲۲) إلى فراشه مبكرا فى تلك الليلة. وفى براغ يكتب فرانتس كافكا 8: 
(۱۸۸۳ — ۱۹۲۶) فى يومياته: 'بدأت الحرب. ذهبت لأسبح . وفى قبيناء یتھلل أوداف 
۲ (۱۸۸۹ - ۱۹۶۵) ينياً الحرب كما سجل فی کتابه کفاحی Kampf‏ 


te یت 2 وشن‎ st 
1 ں‎ 0 : ve A 
اچ 9 السعادة انیا منحتنى الحظ اا‎ 
۸ دق‎ of . 0 ارجم‎ 


۵ ۷ 


EE 1 5 pee 1 5 





كان اندلاع الحرب العالمية الأولى يعنى نهاية حركة الشباب. فقد pil‏ 
جناحها القومى: وتطوعوا فی الجيش على القورء وغادروا إلى الجبهة. 
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آما الأعضاء الأكثر ليبرالية فی حركة الشباب فکانوا لامبالین فى البدايةء إلا أنهم 
صاروا عدائيين بصورة متزايدة عندما جلب قادتهم الکبار فينيكين وسيميل وكثيرون 
غيرهما على أنفسهم العار بتصریحات مؤيدة للحرب الالمانية فى سبيل الثقافة 
ضد الحضارة المادية لدى البريطانيين والفرنسینن. وكانت تجرية يتيامين الخاصة 
بالأيام الأولى للحرب مصبوغة بصبغة الحدث الكارثى التمثل فى الانتحارين الاحتجاجيين 
لصديقه الشاعر فريتس هايئله Fritz Heinle‏ وريكا سیلیجسون Rica Seligson‏ . 










]ااحساس بالضياع وعدم 


۰ 


!| الجدوی ظل معی بقية حیاتی. 


و را ی ھی ا یا ری 2 کچ ees‏ 4م 
é‏ 


2 
- 


کہ 


va 


إن الإدراك الكامل لتطور بنيامين يتطلب احساسا بالناخ السياسى فی ألمانيا ق 
الخوب ا لوقا و كان آلا و و ی کو کہ اشسوا الع ت افا 
الدیمقراطی فی ١۸۷٠ء‏ الذى أصبح أسرع حزب عمالى نموا فی العالم, وحصل عا 
مقاعد كثيرة فى البرلمان: وقد نظر الاشتراكيون فى كل مکان إلى الحزب الاشترا؟ 
الديمقراطى على أنه الحزب النموذجی فى "الأممية الاشتراكية الثانية" ء التى تأسس 
فى ۱۸۸۹ (كان مارکس وآخرون قد أسسوا "الأممية الاشتراكية الأولى" ۱۸٦١‏ 
۲ وقد انهار هذا المثل الأعلى الأممى لتضامن الطبقة العاملة فى VANE‏ عند 
هب الاشتراكيون فى ألمانيا وفرنسا ويلجيكا وفى كل مكان Glas‏ عن بلدانهم. 


۳3 





وکان لينين (۱۹۲۱-۱۸۷۰) قائد الجناح البلشقی للاشتراكية الدیمقراطد 


الأزمة إلى تورة. 
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ويالفعل حقق لينين ذلك الهدف فی روسيا يثورة آکتویر الاشتراکیةء فى ۱۹۱۷ء 
يتأسيس الأممية الشيوعية: وألهمت هزيمة Gilli‏ الإمبراطورية فى ۱۹۱۸محاولات 
حاكاة سوقییتات لینین فى باقاريا ويريمين وكيل ويرلين. وقد جرى قمع هذه 
لو وهات و على اندم عاق الا Gees‏ ای ان الان 
الجيشء والميليشيات اليمينية. والحقيقة أن جمهورية فایمار التى خلقتها هذه"الخيانة' 
لاشتراكية الدیمقراطية فی ۱۹۱۹ لم ترض وا ی ن eal‏ 
قرمی التطرف ای جا E‏ 


۱ گنت تحتاج ol‏ هرب دمن ان 








ee OE 


کان التضخم المالى الجامح هو الأكثر خطورة بين الأزمات الاجتماعية 
السياسية المتواصلة لجمهورية قایمار» وكان المارك GUY!‏ الواحد على الرقم القياسى 
الأسعار فى ۱۹۱۳ يعادل ۱۲٦١‏ آلف مليون مارك فى ۱۱۹۲۳ 
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واصل بنیامین معارضة مبدئية للحرب حتی نهايتهاء وهو ما تجسد فى محاو 
ة مضحكة لتجنب التجنيد. 


٠ 


ل الارتجافى. 


٠ 


وفی ۲۸ دیسمبر ١۱۹۱ء‏ تم تصنيفه على أنه لائق ثم أمر بإثيات حضد 


نة أخرى للانقاذ . 


کس 7 3 5-5 


نومت قالتر" تتویما مفتطیسیا لاحات أ 





¿ بنيامين قد قابل دورا فی الوسط الفکری ببرلين» وتزوجا فى ۱۷ أبريل ۱۱۷ 


ا 


اکملت رسالتی"مفهوم النقد الرومانسية” 
اولانبه: ۹ . 
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ويمكن أن نفهم هذا العمل بصورة آفضل إذا درسنا أولا سلسلة من الشذرا 
4 التی کتبها ينيامين فی صيف ۱۹۱۱ تحت تأثير صداقته الجديدة مع جیرش 
یم Gershom Scholem‏ (۱۸۹۷ - ۱۹۸۲) الباحث الرائد للصوفية اليهودية. 
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علق شوليم على صداقته مع بنیامین فى مجموعة من ذکریاته: قصة صداقة . 
وکان شوليم قد التقى مع بنيامين لاول مرة فى ۱۹۱۰ فى اجتماع لحركة الشباب 
اليهودى ومنظمة الشياب الصهيونى فى برلين. وكان ثمانون شابا قد تجمعوا لیناقشوا 
العلاقة بين ميراثهم الألمانى واليهودى. لم يتذكر شوليم محتويات الكلمة العذية (se‏ 
لبنیامینء بل تذكر فقط طريقته الغريبة فى الحديث الجماهيرى. 


ین pe me.‏ سام صم مت ہم ~ a‏ 










| کلمته البالغة الدقة | 
| علی زاوية علوية ال 
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وقد تواطاً شوليم مع دورا فى جهودها المضنية ليتم اعتبار بنيامين غير GY‏ للخدمة 
العسکریةء وصار الثلاثة رفاقا حميمين. تبعهم شوليم إلى سويسرا فى gale‏ ۱۹۱۸ 
ووجد نفسه يشاهد التقلبات الحزينة فى الحياة الرُوجية لینیامین مع دورا . 
كانت نی ا اجتماعة Cll‏ ومرحة ادص المناشر ل ۲ 


التقيت بالفيلسوف إرنست بلوخ Ernest Bloch‏ والرائد الدادی | 
بستان تسارا Tristan Tzara‏ هنا فى برن. ولکن... 





EFA 


rf 


Pe a ee ACIS ™. <a 


طور بنيامين وشوليم صداقة فكرية مثمرة للغاية ومفيدة للطرفين . وقد حافظا 
عليها حتى وفاة بنيامين - فى الفترة الاخيرة من خلال رسائل شهيرة. 
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غم أن شوليم کان فی البداية قريبًا من الصهاينةء فإن موقفه کان مزد 
فى للسماح بارضية مشتركة مع بنيامين. فقد كان كل منهما ناقدا للمفكر اليه 
ی مارتن بوپر Martin Buber‏ (۱۸۷۸ - ۱۹۱۵)» أستاذ الأديان بفرانکفورت حتى 
. ثم أستان الفلسفة الاجتماعية فى القدس منذ عام ۱۹۳۸ . 


موقفی يصل إلى حد التعارض التام أساسا بسبب) 
ف الراوغ لنوبر من yall‏ 


a. 








جرى التعبير على SUI‏ عن مشاعر بنيامين عندما دعى للمشاركة فى مجلة ب 
رده Der Jude‏ [اليهودى|ء التى كرست نفسها للاهتمامات اليهم 


و 
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رکھب الکافقرات الحافة ة فى aloes, DAIS‏ امن Sill‏ 


نشأت هذه التأثيرات من مناقشتنا فى ale‏ الجمال 
وفلسفة اللغة, وعلم اللاهوت. 












#البشرية فى العصور القديمة وفى الثيوقراطية (الحكم الدينى) فى القرون الوبسطى. 
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FIT, 


وهم شذرتين تدوران حول الأشكال المسرحية للتراچیدیا ومسرحية الحداد erspiel‏ 
التراچيديا كانت دراما الیونان القديمة المتميزة بوحدة الزمان والمكان والحدث. 
ن ذلك فان مسرحية الحداد الألمانية فى القرن ۱۷ حديثة؛ حيث انها تتميز 
لوحدة» ویمکننا إبراز الاختلاف بدراسة أمثلة للتراچیدیا ومسرحية الحداد. 
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التراحيديا اليونانيه 


راما اليونانية آشبه بدائرة سحرية يبدو فيها أن وجود البطل بكامله ید 
احد ومكان واحد وحدث واحد. فالزمان يتشكل يصورة حاسمة بشکل 
, حياة الفرد وبالتالی مصيره يجرى تغلیفھا فى كل مرحلة باللغة || 
بيل المثال Gla‏ حياة آودیپ كان قد جرى التمهيد لها بالفعل فى رده 
الاسفتكس. 


امو د مدت يد ميد ب ادح خی عل ل د با ماع يع SAN‏ 
۳۹ 8 وہک ١‏ 3 1 


Us‏ الخيوان الذى له ریت aloe)‏ نی لفات متا رال 
منتصف نمار وثلاثة أة نس ام که الساء؟ ۱ 





ان هو الذى يحبى على کہ 
4 الأربعة فى ely ab)‏ 





SO 


مسرحبه الحداد 
ولا يسرى هذا على مسرحية الحداد می رر فهى أليجورية [رمزیة الرسا! 
ان التوصل إلى حل يتجاوز حدود الشكل كما أن الزمن الدرامى يقترب من الز 
لوسیقی. ويرى بنيامين أن النموذج الاصلی لمسرحية الحداد هو مسرحية هاه 
شکسپیر» فهى مسرحية إبهام ومكيدة ومماطلة تنتهى بکارته. 


ْ آوه! ليت هذا اللحم الصلب lim‏ جدا يتحلل, ويدوب» ویستحیل الى ندی؛ 
cal |‏ آن الرب لم كم كيين قانونه ضد الاتتحاو! یا [لهی یا ال 






وز كسونة مات اما عن ۴ 


الزمان. تجربه مدردد ۵» وهى Cis‏ 











ودک ود EO‏ 


الدراما التراچيدية الآلانية (۱۹۲۸). 


اد 


عن اللغه 


الشذرة الأخيرة فى ٦۱۹۱ء‏ "عن اللغة فى حد ذاتها وعن dal‏ البشر ء فلس 


هذه الحالة بين اللغة البشرية والإلهية ولغة الأشياء. 





\VY-) Ge‏ - ۱۷۸۸) فی ما بعد - النقد Meta- Critique‏ اللغوى. 
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كان IS‏ قد Saal‏ قن كاه ته العقل الخال أن اتا فى الهم 






وج میں 1 7 8 ای ee on‏ پا اہی ا 


هناك شکلان خالصان للحدس الحسی. الکان والزمان, 
بمثابة مبدأين للمعرفة القبلية. 
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وجه جورج هامان» وهو أحد معارف کانط, نقدا حادا لکتاب نقد العقل الخالص عر 
, ایضاح أنه آهمل الدور الجلی للغة. "لا بقتصر الأمر على أن القدرة على التفکد 
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يقف نقد بنیامین لكانط عند مستوى ما بعد - النقداللغوی لهامان بل جر 
عه إلى أبعد فی مقاله: "برنامج الفلسفة القادمة" (۱۹۱۸). وينتقد بنيامين کانط عا 
سيسه لمفهومه عن التجربة على نموذج التجرية الرياضية والعلمية. فهو يحاول بد 
7ف اثبات أن التجرية یجب أن تمتد لتشمل التجرية الفنية والدينية. 





کان بنیامین یقترح تجرية للمطلق لاثراء فلسفة کانط النقدية. فی الواق 
لاحتفاظ بامکانية الیتافیزیقا . ورغم أن هذا لا کانطی un- Kantian‏ من نواح کثیر 
د اعتير أنه ملائم داخل حدود الفلسفة الکانطیه. 
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~ 


خربة الحرية 


تطلع بنيامين أيضا إلى إمكانية علاقة جديدة بين'نظرية التجربة ونظرية الحرية' 
ووفقا لكانط فى كتايه نقد الحکم Critique of Judgement‏ (۰)۱۷۹۰ فان فى طبیع 


التجرية أن الخيال لا يمكن أن يتطابق مع العقل وفكرة الحرية. 


ها ای ی و ا بان 





جربة اللون 


Ea‏ يدق تالھر ات 8 ٦‏ ا15ت لسڈالاتت وك 
للون. ففی ۰۱۹۱۵ كتب بنيامين حوار عن قوس قزح الذى کان قد طور فی 





کان :هذا میا خر لق :1 
ویقوم بنیامین بإحلال افتر 
| بين الحساسية والفهم (الفپ 





آنا آیضا لم أكن - ولا > 
الحواس. ولم أكن أنا الشخه 
أشياء... بل ألوانا فقط. Gig‏ آد 





النقد الفنى الرومانسى الألمانى 


توضح رسالة الدكتوراه التى قدمها بنيامين ۱۹۱۹ تأثير نظرية الفلسفة عند كان 
على الرومانسيين الألمان فى بداية القرن التاسع عشر. وكانوا قد استبقوا بنیامین ف 
القيام بمد المشكلة الكانطية للتجرية لتشمل الفن البصری. وهو يقدم نظرتين لتقد الذ 
الرومانسی؛ كما لخصهما [. و. فون شلیجل A.W. Von Schlegel‏ (۱۷۸۷ - ۱۸۶۵ 
و ی. ف. فون جوته W. Von Goethe‏ .ل (۱۷۶۹ - ۱۸۳۲). 


الحل الفتى: فى نظ شاصعل ناق 
وتتمثل مهمة الناقد فی أن يكمله بقدر الإمكان. 


معانى جديدة فى مواجهة العمل الفنى. SS)‏ 
وعندما لايعود هذا ممكنًا فإن العمل 
الفنى يكون استنفد حياته الداخلية. 
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يق على هذا 
غير 





ممهوم التخریب 


لرؤیة التى شدد عليها بنیامین, فى كل من رسالته للحصول على الد 
4 اللاحق» هى رؤية شليجل. 












ريب ruination‏ السطح الخارجى ‏ الجمال ‏ للعمل. 


وقد توسع بنیامین فيما بعد فى عرض نظرية التخريب المهمة هذه. 


النزاع مع الوالدین 


كانت رسالة الدکتوراه علامة على نهاية النجاح الاکادیمی لبنیامینء فقد جاء 
والداه للبقاء معه فى وقت كان فيه هو ودوراه00۲ فى إيسيلتقالت Iseltwald‏ بالقرب من 
بحيرة برينتس Brienz‏ وكان قد حاول أن يخفى عنهما نبا رسالته للحصول على 
الدكتوراه ليس من قبیل التواضعء بل لأنه خشی أن يتوقعا منه عندئذ الحصول على 
وظيفة. فقد كان والده رجل أعمال نمطیاء وكان يعانى من أزمة مالية بسبب التضخم 
المالى فى ألمانيا. 






: ِ 2 أن 7 5 ay‏ 3 
ر تعول ah‏ و chile p‏ ان مه 52 فی العما Aine‏ 








ST TD‏ مایا سس سس 

وتقدم لوحة أنجلوس نوفاس Angelus Novus‏ بالألوان المائية ليول کلی Paul Klee‏ 
(۱۸۷۹ - ۱۹۶۰) مثالا جیدا على ولع بنيامين بجمع الأعمال الفنية, وقد اشتراها فى 
میونخ فی ربيع ۱۹۲۱ .وقد SG‏ له أن يركز على تأمل هذه الصورة فى عمله 
الأخیر آطروحات حول فلسفة التاریخٴ فى ۱۹۶۰ 
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المحرر الفاشل 
تصور بنيامين مستقبله رئيسًا لتحرير مجلة فكرية یصدرها هو. وسنحت 
رصة فى منتصف عام ۱۹۲۱ عندما عرض عليه الناشر الماكر ريتشارد قایسبا 


۵ الا Richard‏ العمل فى رئاسة تحرير المجلة. 





قبلت العرض وقررت أن أسمى المجلة ل 
باسم آلوان كلى ]= يول كلى] المائية. 


أجهض المشروع نتيجة صراع غير قابل للحل على المصالح. 


من dye‏ رئيس تحرير يعتقد أنه يستطيع أن يتجاهل توقعات أى نوع ع 
ن القراء. ۱ 





مالح التجارية. وکانت آولی الهزائم الکبیرة" الکثيرة التی منی بها بنیامین. 
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صراع مع جماعه ستيفان جورچ 


تشخيص جوته الذى قدمه بنيامين فی رسالة الدكتوراه فى ۱۹۱۹ متميرًا بال 
٢‏ . وكانت هذه الصورة قد تعززت بتائیر جماعة نخبوبة واسعة التاثير : 
مال تجمعت حول الشاعر الألمانى ستيفان جورج Stefan George‏ (۱۸۱۸ - ۱۹۳۳ 










نا أحترم إنتاج جورج | 
آشعر بعداء بالغ نحو | 
الاين سان ي 
لنقد الأدبى فى ألمانيا 
دى العقود الثلاثة 
من هذا القرن. 


Spear 


ua 5‏ چودج وهو فردريش جوندولف 6۷۳00۱۴ Friedrich‏ (۱۹۲۱-۱۸۸۰) 


امہ کی جس 





.4 على حساب حدانة لے ی هو اس seals‏ مس ‘Galas 2 a‏ کات هذا بن 
سیرا ذقيقا لتص واحدء أى رواية جوته: الأتساب الختارة (۱۸۰۹)ءوسؤف ذ 
ف أن حبكة هذه الرواية بتردد صداها فی تجرية بتیامین نفسه. 
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قصه الأنساب الختارة ۱ 





توح ادوارد لارستقراطی من مود NEE‏ يفية وينضم 
اليهما الکایتن الصدیق النبیل لادوارد ثم dis‏ خت شارلوت. أوتيلى رھ يقاوم 





eee ٠2 


۵ اس سور وی سسس 
ع ۰ 


i‏ ممصم س . ےس مے ۔ 
= کی یہ مہ ماو کے تھے مو مه ۰ مد 
۳ 2 ۳ 

.> -٭ 


> 
ہس سے لے چم 


الکایتن وشارلوت انجذایهی ۳ ام 0 ee‏ ۳ شم آوتیلی dia yall‏ 
حبهما المتبادل. ثم يأتى میلاد طفل مشئوم لإدوارد وشارلوت لیلقی باوتیلی فی 
اضطراب عاطفى شديد یؤدی فی وقت احق الى كارتتين 
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لا أستطيع أن أترك الأمور تقف هنا. .. على أ 
RNS ig - tes‏ | التدخل uss‏ قرارها : 





7 هناك غرق الطفل با لصادفة فی البحيرة انا يؤدى إحساس وت 





تختار آوتیلی السلبية لاد آن گار تاکل. وهی Bs‏ 
جا ها انس وك الى ای 
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, لمنزل» وهی النحانه 


يولا کو 


يه 


شین 


c 
2 
0 
0 
1 
3. 
= 


ثمول 


جا 


2 


اشیه 


الرواية. وقع 


بنیامین 


Ry نره‎ 





٣( Ernest Sct‏ ۱۸۹ — ۱۹۱۰)ء وهو 


موسیقی 


و 


٠. 
جهو‎ 


عر ومدرجم؛ 


EG 


© هه 


مين وبورا فى 


> تعکس الأحدا 


الا 


بار. وجاء 


مين نفسه dias‏ او 
زميل بنيامين السابق فى الدر 


| 


ث فی حیا 


۵ 


55 جم 


جوبه. 


ee 


7 








el aa‏ ہی هيه ابوك 






ہے کی 3 
7 ہم ماک هون کے Rasy‏ 


sS 
: ا نگ ٹر ہا م‎ 
‘led عو اپ لے کید هجو‎ 





° ام وو صر oP‏ 





0 
نے چا وك ae‏ وو مر ہا 
دبک یوز میں ”سب ae‏ ےئ © 


کا - ہے یمسر 


ویونے بی 
6 ۹ عدا اليد م موہ الهم we. we‏ 1 
چرچ ی سس وم "میم مر ےر ae De FLO Cow‏ 


ا« مم 
نے مار ہم ا یہام عمف لوحب مراع سبي 6 





ےتسار مو اور 2 
_- ا ما ماس ee‏ ہمہ ات سار ہے سے 





: کر ھی کو کے ااي ما توا تھے‎ alee 





چیہ رھت ممم اھ 





“^ ریم میں ل روا 





` دوو ر ر ہے لگا 
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ا وو جد ولك با Rese PEL‏ 


mam cane mie ey’‏ ہہ ضر تك کک 
OL‏ ا ERSTE‏ جم 





TESS SER TOLL SAE SESE BRST SORE راو اس‎ PE 
bi: من‎ : 


3 





على 


یر Pree‏ 
سے یوج تی 
Fe 5‏ ہی 
دی 2 
eet e‏ 
او اھ 

و بت مو por ET‏ 





© ہم 
۶ 


کی 
ن بنیا 
تحدنت 
حددا حداء 


ن بنیا 
LI‏ 
jas‏ 


| وانه 


FE OTR‏ ری لا 


a 
©: 


ممیر 
مين جد 


, کا 
وقد 


ا 


من 


7 ۱ ۱ 1 اس 
ROS‏ تم BRODIE‏ ہی 





| روم 5 ۹ کے دك : و 1 
“FRR‏ ل 4 IE,‏ و بر ری در ماد تسل و المج + 
۹ 9 گے و St REN‏ ی کی fF SA?‏ کو ون رب وٹ 
ای 


هه 


۰ کول مرگ‎ ye 


Pps مج ا کک لی یک سج یرو مب‎ ete رہ‎ ١ : J 


حم 


عاقت عقلانة قا 
جر 
Zen Ll‏ | 

یات 

1 


سس د 20 Re". i‏ بد 1 Be ate.‏ 
5 1 - اب 2 کیج اص 7 37 0 بس وم ہےر اح 


ے دیع iver‏ کے OS‏ ھا کم 


شهو: 


ته | 


3 0 1 كن ے ”جح ep‏ رم یه وا we‏ 
٠‏ 7 ہے : 7 ورگ see‏ من 


لتر 
| عن 
3 


ies wna مرحم ا‎ 


مين 
8 
202 
لم يخطر على بالهن مطلقا أنه كان لديه ذلك 


پت 
بنيامين لم يكن 


حد 
sell‏ أنضا. 


“ورن 


ا لون کل 


ج کہ سے 


بنیامین 


ail 


مهمه الناقد 
ی عنوان رواية جوته بالألمانية Die Wahlverwandtschaften‏ | الأنب 


| من تعبير تقنی فی کیمیاء القرن VA‏ . وما يعنيه فى الکیمیاء - کرمز تهکمی بد 
للارتباطات التعارضة الألفة فی هذه القصة - يشرحه الکایتن فی الفصل ال 





ال ام التی کنا لتقي مها مابس وز زفي مھا ات 
سا مالقا و ا ا کون هه خا فى حال الفلا دو اسان الى بوخ 
ناقضة بصورة متبادلةء وربما على وجه التحدید لأنها کذلك» يبحث JS‏ منها بکل تص 
, الآخر ویحتضنه» ويغير کل منهما الآخرء ویقومان معا بتکوین جوهر جدید . 
















ور اہ الا BER. P‏ 0 وف 1 کچ و i’‏ 
عتدما توؤدى الى طلاقات. جا وک it -e?‏ 1 1 
2 ے٠‏ فا جو ۔ 0 
ون 5 .. هه" 6 ۳ 1 1 ۴ہ 
ام کار BU er‏ 
کرای DIE OT‏ 7 27 10 7 کے 
۱ ا لئ 
وت 
۱ 1 


سح ويا 
۰ 
مج هت ہچے ہہ ۔ 
ریہ 1 id‏ 
بو Sf‏ 


ع ee ee tee ee‏ 
denn. 0۳‏ رةه 
>سمہیں ہہ جح ما 


ی مهبم ۷ 
5 
و 


a, ST 
SA ھ‎ pop. tore mme 


دم روص لوم حمل oe‏ 
۰ 9 


اف ور 


ہےر مه ود 


کلم ة التورية فی الا مانیة تتمثل فى أن Scheidung‏ = الطلاق. وكلمة i-‏ 
ass Sek‏ فان ای ا ی سای الق تال شی 
طلاق" فى بنيامين. 
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المقال المهم حقا لبنیامین "الأنساب المختارة لجوته › المكتوب فی ۱۹۲۲ء بسته 
جه المتمثل فى "النقد المحايث" من الرومانسيين الألمان. ذلك أن القال يصر = 
يل النوعى للرواية بمصطلحاتها الشكلية الخاصة المتمثلة فى الأسطورة والقا 
أنه فى الحقيقة متلون بأحداث فى حياة بنیامین نفسه. وقد استشار عالمة الجذ 
وت قولف Charlotte Wolff‏ (۱۹۰۰ - ۱۹۸۱) فى مشاکله الزوجية وأزمته مع د 
ن٠‏ من أجل 89۵ قد نتفة 000۷۷۶ .Scholem‏ 

















ود ‘oa‏ بنیامین بالفعل إلى تطوير أعماله 
سا العظيمة فی الأدب الا عبر تورطاته ومشکلاته 


إننى آفشی الحقیقه البسيطة 
ولکن الخفية التمثلة فی أن هذا العمل 
ونظراته النافذة اليصيرة لم تكن ممكنة 
. إلا لانها كانت مكتوية بقلم بنيامين فى 

موقف إنسانى توافق بصورة غریبة مع 
الموقف الانسانی للرواية 
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مهمه المترجمِ 
تمر هجوم بنيامين على جماعة جورج المهيمنة ثقافيا من خلال ترجماته لشارل بر 
Charles Bat‏ (۱۸۲۱- ۱۸۱۷). وكان ستيفان جورج نفسه قد أصدر ترجمة د 


ودلیر: آزهار الشر Les Fleurs du Mal‏ وهو الدیوان الذى نقده امان عبر ترجمته 





حدينة "۳0 خرجدنی على كلية وجود 5 7 فى التحديث. 


3 7 روحی. « الشیء الذى ETE‏ السا الصیفی 
es‏ عو یس ہے وسر سو 
کی وص ٠‏ فتحت 

بالاة وبطريقة ساخرة 

لت "هپ 










ہپس ۔ے 
سس 


E 07‏ جثةا ۱۸۸۲ 1 وردت فى الأصل ؛ بأداة La EWE‏ والصحيع كما فى ١‏ 
. بأداة التنكير une‏ - المترجمة ]. 
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قد جری تصدير ترجمة بنيامين ل: لوحات پاریسیة Tableaux Parisiens‏ لبودل 
و ڑھد کات تام فوع eat erent‏ اکم سر کش 
۹ ومنشور فی ۱۹۲۳ . وفيه يحول بنيامين التركيز النظرى من ترجمة كلما 
تسترا لى coer eee mel EC eee‏ نی ال تين 
لانیة ذاتها من خلال انتقال الشعر الفرنسی الیها . 





7 السطور... 


لواقع أن بنیامین, الذى كان يعمل دائما "لصالح اللغة". كان یقوم بتوسيع نظرد 


٠ -‏ ام 


جمة العامة المعلنة فى شذرة :۱۹۱٦‏ عن اللغة فی حد ذاتها وعن لغة الیشر 
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رحل الكتب ass‏ 





مثل معظم | > كانت لدی ينيامين مكتية تکیر بصورة متواصلة. ولانه کا 
ائم الترحال فقد كان یواجه دائما ضرورة حزم وفك کتبه على نحو مستمر. ومن خلا 
ا كان فى الأصل برنامجا إذاعياء عبر عن آهمية قيامه بجمع الکتب» حیث اشتر 
عض الجلدات التی كانت قیمتها وجدانية وأثریةء واستجابة لرد فعل آشخاص آخرد 
ی آن واحد على الابتهاج | ) لدی المثقفين بالكتبة. وقد تحول هذا إلى مقاا 
نك أحزمة مکتیتی" (۱۹۳۰). 





*— وحم سودي وو meer‏ 
سا سب سیت 


7 
٠ — :‏ : 
کر LOLI‏ ہے مر سے یک سح زور سے ار 


ere a.‏ مصمییم 
پرمچھ پ رہ CAT OE‏ ہم ری اہ رو ور وم چم و 7 =o.‏ 
0 0 


ہ سد یمور سہیں۔ورے۔ ج ےر ہے ی دیس o a‏ از ^ مم جور 





...رجل وسائل الإعلام 











إننى أقوم فقط بثرثرة 
هذا الهراء إلى داخل الآلة. 
وليست له أهمية بالنسبة لی 
سوى الأهمية الاقتصادية. 


aw 


نشرء إلى جانب ثلاثة كتب» عددًا لا يحصى من مقالات الجلات والصحف ٠‏ ترجم قدر 
کبیر منها. وتحدث فی موتمرات وقدم آکثر من ۹۰ Lista‏ اذاعیا, وکناقد تقافی. 
استفاد بنیامین من رواج الصناعات الاعلامية فى جمهورية قایمار وکل هذه الأشياء 
بالاضافة إلى أتعايه کمترجم» قدمت الصادر الرئيسية لدخله فى العشرینیات وأوائل 
التلاشنیات. 


۷ 
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ریجل اوها ضد فولفلين ۷۷8۱۲۱۲ 


صارت شهرة بنیامین أكيدة كناقد أدبى وفيلسوف لفة. غير أن اسهامه فی نقد الفر 
بری التقليل من شأنه إلى حد کبیر, وذلك بسبب تعقيد وتشتت كتاباته عن الفن 
صل إلى مفتاح النقد الفنى عند بنیامین عن طريق فهم النظرتين المتعارضتين لمؤرخير 
يسيين للفن» وهما: هينريش قولفلین, وألويس ريجل. وأول اختلاف مهم بينهما هو هذا . 





ينظر قولفلين إلى تاريخ 
الفن على أنه سلسلة من العبارات 
الأسلوبية ء يكون الحكم عليها 
شكليا من حيث الصعود أو 
الهبوط فى المستويات الفنية. 


naa” 





خرج المؤرخ الفنى النمساوى آلویس ريجل اون ple )۱۹۰۵ -۱۸۰۸۸( Alois‏ 
ه الشكلانية التقليدية فى عمله التاريخى المهم: صناعة الفن الرومانية ا متأخر 
+ والی ذلك الحین كان نظو الى فن روما فى ستوات اقول سیطرته غل 
رب» حوالی عام ۶۰۰م على أنه آخذ فى الانحطاط . وانهارت العاییر الکلاسیکد 
سابقة للبراعة الفنیة» ولم یوافق ریجل. 


لم يكن فن الامبراطوریة] 
ery‏ ی 
كان فی مرحلة انتقالیه ضروریه | 


a 


4 
4 
: 


مود 


ری كناو BERL).‏ 


7 


ا 


هب 
ل 


VAR ہر‎ 


re 





يامين: ارادة الفن" Kunstwollen‏ أو"الدافع الفنى المحايث", ويعنى هذا أنه يوج 
ما مفهوم أساسى يوجه الإنتاج الفنى ويكفل استمرارية تاريخ الفن. 
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الانتقال من اللمسى إلى البصرى 
يمكن تمثيل دافع "إرادة الفن" بانتقالات فی القن القديم من العناصر اللمس 
haptic‏ إلى العناصر اليصرية optic‏ (المكانية). وفی الطور الأساسى أو اللمس 
تشدد نظرة لمسية محكمة الرؤية إلى الأشياء على حد خارجی واضح ‏ على خلفياً 
۱ مثل هذا الفن عم فاحل ان على فيل ا ال وها 
سم بتقصیرات الخطوط أو الظلال أو بتعبیرات وجهية ald‏ 





= یح‎ 
é -4 > ~ 8 

pe ۳‏ مه د ۱ 
ر :۲۱۱۱ ٦س‏ ا س ر 8 


2 
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ا لف وید ای وھے 
vam‏ سی مہ ےرب س یبور 


en edie aed‏ موس 


pepe Nene Ta 


۰ص از پیر۔ 


امت 


ہے مد بت سے پسےے 1 سم nd‏ 


ere, 
ہس سے نو‎ 


الاشکال 


® 


1 


سطح لسی 





صیر 
لکانیة" 


— و 


يكلمات 


ا 


لأشكال وت 


anaes 


تی 


(iets 


fad 


فی 


ال 


© م 


i 


ن وج 


a» 


ية 


با 


وهناك 


- 


® 


حر يسنمر 


با 


توبات الا 


~~ 
— 
هو 


4, 


بجد مثاله 


وعندما نأتى إلى الطور الثالث أو الطور البصرىء الماثل فی ثقافة الفن الره 
لمتأخر تبرز الأشياء ثلاثية الأبعاد تماما. وتبدو المسافة بين الأجسام قابلة للقياس, 
ن الأشياء ما تزال منظمة فی علاقتها بسطح» فإنها ليست على علاقة لمسد 
يتحقق هذا عن طريق التظليل العميق وتميل الاشیاء إلى أن تكون ضبابية داخل بيد 


05 ہے‎ 
ia ۰ 
4 


۰ ا 5 0 0 قباد bs‏ سی ۳ Hs.‏ ۰و 





وهذا التصور عن القریب" - ضد - البعید" فى وجهات نظر الشاهدین , 
تی تارزو فى ال ات ف 1555 :العمل الشی فى عضر ا ساح الالی 


SO 


ا عبر بنیامین, أدرك ريجل تجربة جديدة للمكان وإرادة فنية جديدة (إرادة 
(kunstwo‏ فيما کان بجری تنظيره من Jus‏ على أنه فد 19 ۵ 5 انحطاط | او أو تقهقر 


ئه . 


eat 


<a 


a‏ 0 ڈ2 4 oe‏ فرح 
hat‏ لیر NY 3 iA‏ 5 + 
]مز es,‏ 0 ج 7 امه 


© نبی للتعبيرية فی فن آوائل القرن العشرین. ۱ 


: oon yon 


i Ni بو‎ ITS CDE 


کے نے مج و و 
مب رو 
HCE)‏ 
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2 


a 3 ا‎ 
۰ رم‎ 
“2 SATE 
RR 
Whe! 


ate ttle 
۰ 
اليه‎ 
5 ہے یو‎ 
مأ‎ 
ر‎ 
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يستعير ريجل نفسه. مثل بنیامین أيضاء من جمالیات للتفتیت" فی نظرية الفن 
الالانی الرومانسی عن طريق كانط Kant‏ إلى ج. ف. ف. هيجل W. F. Hegel‏ .6 
(۱۸۳۱-۱۷۷۰). وتعمد هذه الجمالیات» من حیث الجوهر. الى کت انهیار الاشکال 
اللمسية الطبيعية على أنه تطور فی الفن سوف يقود المشاهد الی"فقدان للذات" فی 
نشاط خیالی أكبر. ومن الفارقات أن هذا التفتیت للتماسك اللمسی بودی إلى زيادة فی 
الذاتية» كما أنه خطوة آبعد نحو بلوغ الحرية. 





وفى فن اليورتربيه الجماعى لرمیرانت ۱٦٦۹-٣۱٦ Rembrandt‏ ۰ درك 


آتری كيف يريط الأشكال مايا فى المكان الکن الحیط وسیکواوچیا بالعالم الخار 





وسوف یوسع مفهوم ينيامين عن التخريب Ruination‏ جمالیات التفتد 
عزو هلي الل ا الا 


بنيويه ريجل 


هتاك جانب آخر مهم جدا بالنسبة لطريقة تاريخ الفن عند ريجل. فهو لا يقبل 
التسلسل الهرمى التقليدى لفنون “Cardy”‏ و'ثانوية" و زخرفية". فهى جميعا مترابطة 
اشوین وت a‏ و ات اھ اق مت ا لاني لني 
المصرية القديمة إلى الإغریقیةء والرومانیةء والبيزنطية وتراثها النتقل إلى"أرابيسك” 
الثقافة الإسلامية. 


تأثير الدافع الفنی فى التفاصيل حتى فى تفاصيل ما 
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مهمه ناقد الفن 
لثر الآن كيف ألهم مثل ريجل نقد الفن عند بنيامين. ويوجد مثل نموذ 
'رؤية طفل إلى اللون"؛ وهو نص يتألف من شذرات یرجم إلى ۱۹۱۰-۱۹۱۰ 


ہد سم ينه na‏ اھ هن سيرب ا «- 


1. ee 
| 

0 
1 
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1 

۱ 

| 
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i 

۲ 
{ 


| 
i 
| 
۱ 
۱ 
۱ 


کید 





یقول بنيامين إن JULY‏ لا یبالون بثلاثية الأبعاد التی یدرکونها با 
بالطور الأول (اللمسی) haptic‏ من الفن عند ریجل. ویمثل اللون فی | ۱ 
وس قزح الحياة فی “Gill‏ لدى الطفل: وپهذا تتحدد بالفعل طبيعة إراد 
kunstwol‏ فی عالم الطفل. 
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كتب ال أطفال 


واللون. من ناحية آخری؛ آساسی بالنسبة لاهتمام بنيامين بکتب الاط 
رة. وقد قام بجمع كتب قديمة نادرة ‏ وكتب آخری لاستعمال ابنه ستيفان fan‏ 
ن بنيامين كان يحتفظ بها بعیدا عن متناوله! 

يدخل الطفل المحملق إلى هذه ا 
فحات, التى تتلون. مثل سحابه. | 
وان الصاخبة لعالم الصور... ۱ 


سره ai‏ نو ناه 








ويمثل الانفتاح الطفولی, والمعرفة الواسعة العقدة السمات المميزة لبنيا 
ی تحليله للألوان فى فن الأطفال وكتبهم المصورة تأملات حول فلسفة الفن» 
نى قطعتین من عام ۱۹۱۷ : ”التصویر أو الاشارات والعلامات" » و"التص 
ن التخطيطية . 


SO 


نستطیع أن نتخيل بنيامين ودورا فی ۱۹۱۷ يزوران معرض برلین للفنون: د 
رم Der Sturm‏ [العاصفة] ويشاهدان أعمالا حداثیة لفاسيلى کاندنسکی assily‏ 
Kandin‏ ۱۹۶۶-۱۸۱۱ ) ویابلو پیکاسو Pablo Picasso‏ (۱۹۷۲-۱۸۸۱). 


تظهر العلامة غالا على کا 
الوحمة أو احمرار الوجه خجلا. 
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الخط أم اللون؟ 


اصل تاملات بنيامين عن وسيلة العلامات جداله مع قولفلين بروح ريجل. 







8 آنظر إلى الخط على أنه الجانب الرئيسى من التصمیم, وأنظر إلى الا 
اليس سس يعلى أنه فكرة لاحقةء على أنه نوع من ملء الفرا 
a,‏ ِ 


PAL 


PS ےہ‎ Tew way سے‎ 
e 


۰ 
0 


Segre tel 
ek 0 


قى بنیامین مخلصا لفلسفته فى اللون التى وصفها فی "قوس قزح" ٩۱۰(‏ 
ليست له قيمة ثابتة, وتتبدل قيمه وفقا لعلاقتها بالالوان الأخرى. 
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وقد أظهرت إعادة تنظیم التكعيبة cubism‏ للحيز التصويرى فقر نظرة قولفا 
برا سياه توه يمنت اسر اکس cera]‏ ون کلان امعمال لكيام 
ری ا انل و در انور الف فو کان ماظتنا 
تياف اللو 






عدسة الجهاز البصرى للتكنولوجيا 


۰ 


کان درس Gall‏ الحداثى بالنسبة لبنیامین بمثابة Jas‏ جذری فی التجرية ذاتها 
, النموذج الهرمى للتراث» يجرى التسليم جدلاً بالتجرية بوصفها الأساس الذء 
ا قد يعبر عنه قولفلين) يرسم عليه الشكل. 





متيدلة من 
العلاقات التى جعلتها التكنولوجيا ممكنة. 

وكان بنيامين قد تعلم من ريجل أن أى هيراركية (هرمية) فى الفنون sé‏ 
تديمة. فكل فن» يما فى ذلك وسائل الاعلام الجماهيرية» إنما يمثل وضعا متقا 
بن التنظيم التکنولوچی للتخربة الحديثة. 
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هاوى الجمع 


الاهتمام العميق بما يسمى بالأنوا ع الثانوية للفن البصری يجرى 
ئعة فى مقال يتيامين: إدوارد فوخس Edward Fuchs‏ هاوى الجمع والمؤرخ 
۱ء وهو متعاطف مع فوخس (۱۸۷۰- ۱۹۶۰) ۰ وهو هاوى جمع متنور أشيا 
ابليه 83661315138 فى استمتاعه الشديد بعمله» وقد كتب عن الأشكال الشعبية 
کاریکاتور» والفن الشهوانی» والخزف فى عهد أسرة تانج. 





لجمع هو[ 


منقذ الأشياء التى کان 





وفی هذا القال» كما فى عغیره › یقدم ينيامين ملاحظات مهمة عن الفن الرفيع 
(Rela E a‏ لفن Sa‏ ال بجوت ترا سفن 


9] 


بنيامين التر 
قضی بنيامين حياته فی البحث المترحل عن تجربة حديثة حقيقية. وكان التره 
"عمل ثقافى دولی"» يمثل فى رأيه أحد الأشكال الحاسمة لتلك التجرية. 







يتغلب الترحال على العواطف القديمة المتأصلة فى البيئة 
اة الط ا ونح ار القوضة لخلق :هوا لك آخری: 





Ay 


والواقع أن رحلات بنيامين المتواصلة مكنته من الانفتاح على تنويعات من 





22 


صار التضخم والجو السياسى فی آلانیا ثقيلى الوطأة. وفى ربيع ۱۹۲۶ توج 
امین إلى كايرى ء وهی جزيرة فى خليج ناپولی. حيث كان يمكن أن يعيش أرخص 
: ستة أشهر. وكان ذلك هو العام الأول لديكتاتورية موسولينى الفاشية فى إيطاليا 
ا, كما فى فترة ما بعد الحرب فى ألمانياء كانت محاولة تنظيم اشتراكية من الطرا 
موقفييتى» ويصورة خاصة فى تورين )۱۹۲۱-۱۹۱۹(۲۷۲٣۳‏ قد انتهت الى هزيم 
حقة وإلى انتصار للفاشية. 





وكان بنيامين يحتفظ عادة يدفتر يوميات أثناء السفر. وفى زمن مبکر مثل عا 
1ھ کت فا ناد إن Sagal‏ عدوي یی ی ها ارو 
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كان بنيامين یتردد على مقهى هيدجيجى Café Hidigeigei‏ فی کاپری a GST‏ 
اد يوجد هنا أشخاص جدیرون بالاهتمام" بين المثقفين الألمان وغير GUAT‏ الذين 
وكان الاستثناء البارز هو الفيلسوف الماركسى ذو الفكر المستقل إرنست يلو 
nest BI‏ (۱۹۷۷-۱۸۸۰۵) الذی أعجب به بنیامین فى أول لقاء لهما فى ۱۹۱۹ من خلال 
كان يعمل فيه: نسق السبانیة | الخلاصبه | النظرية stem of Theoretical Messianism’‏ 


لخلاصية|- الآن هذا مر لإهتمام 





فى وقت لاحق قال بنيامين عن بلوخ: ٍننی أبجله بوصفه أكبر ذواقة لکتاباتی 
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ويذكر مقابلة آخری فی المقهى مع امرأة بلشقية لاتقية من ریجا Riga‏ وكانت ت 
1 مسر ج» وفى اسیا لاسیس Lacis‏ 3ءء تلك المقايلة التى تطورت إلى علافه غراه 
ناء العطله. 









ذن فانت تقر لوكاتش. إننی si‏ گنا 
ا إنتى أغدوبالغالامتمام بمسئة الشيوعية هم 





بدا شکل الماركسية الخاص ببنيامين ينضج مع مناقشات المقهى وغرفة النوم ها 
لن بصوره خاصة مع قراعته لکتاب: التاریخ والوعی الطبقی (۲Y)‏ بقلم چو 
ناتش Georg Lukacks‏ (۱۹۷۱-۱۸۸۰). 
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التوسط 

يتمثل مفهوم آساسی فی انتاج لوکاتش فی التوسط mediation‏ وهو یعنی 
نوجد Gi‏ وقائم" اجتماعية : لا يمكن أن يفهم ملاحظ أى وجه للواقع الاجتما: 
يطر علیها باستمرار الواقع "الکلی" لعملية الصيرورة. والشکل الوحید gill‏ يجب 
نذه الوعی الپرولیتاری لتحقیق هذا التجاوز المباشرة یتمثل کی الحزب الشیوعی. 
ھ 0 — الکلیه ذاتها لطيق 







وی سم لم 





ا 
کو 
مس 


۳۳ 


CD سس سس امک لاه‎ ED 


عن اھت e Cat, rene‏ توت من إنتاج البشر آتفسهم. 
او کا قال لک هن قسف رت فصو رخ ئل هل 


.To out- Hegel Hegel ulu 


مھ ٭ هه mu‏ 
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ال ۰٠‏ 4 س7 
والتشيق reification‏ هو الشغل الشاغل للوكاتش: هو ما یقوم فی الطور 
عمالی للتاريخ بتحویل الكائنات الاجتماعية إلى res‏ "أشياء' باللاتینیةء كما يقوم 
بغ العالم من المعنى. كل شىء Lads‏ متحولا إلى سلع» بحيث يصير العالم كإنتاج 
ی معادیا وغریبا. وكان هيجل قد سماه الاغتراب alienation‏ وهو ما حلله 
س باعتباره "الفتيشية السلعية". ولكن ماذا يحل بالثقافة؟ 








نهم يهبطون بالثقافة إلى مجرد انعکاس 
لقاعدة المادية الاقتصادية. 


اعی يمكن أن تنفى الأمر الواقع» وليس كشىء یجری التقليل من شأنه عن طريق 


4 


ره باعتبارہ "أيديولوجيا محضا". 


97 


الحكم البلشمى 


عمل لوكاتش مفوضا للثقافة فى جمهورية سوقييتية مجهضة أخرى أيضا بقيا 
لا کون Bela Kun‏ (۱۹۳۹-۱۸۸۱) فى المجر بعد انهیار الإمبراطورية النمساوية 
جریة فى فترة ما بعد الحرب. وقد استمرت ستة أشهر فقط فی ۱۹۱۹ ! ولم تح 
راق اعتماده الثورية من اتهامات بالهرطقة من جانب مثقفى الأممية الشيوعية الثالة 
لوکاتش يقنعنى بان أنظر إلى التجرية Casall‏ من حيث إضفاء الطابم السلعی على 
العلاقات التى لم تلوثها التجارة من قبل) commodification‏ 


زی وہر و یکا یہ 
٠ 7 dl‏ = ےہ Sade ۳-3 ٠ a. 3 e ٩‏ 
عبر ان البلاش 4 ادانوه! a: wee‏ 





ای رت سی ریجنا ہر سا دہ 
جا 2 یروج و ۰ 7 3 
ae‏ ل 0 2238 8 تد i‏ 3 


وقد هاجم - لیس فقط - الشيوعيون بل حتی الاشتراكيون الديمقراطيون ١‏ 
يمار هذا الکتاب» وكان لوكاتش نفسه مضطرا إلى أن یتبراً منه. 
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مساميه porosity‏ ناپولٹی 


أثر العمل «المثالى» البکر للوكاتش على مدرسة فرانكفورت للماركسية الجديدة و 
ت لاحق على اليسار الجديد. غير أن الأمر الذى له دلالته هو أن ينجذب بنيامين إلى الأف 
ى خرجت على الماركسية الأرثوذوكسية. وقد تبنى لوكاتش النظرة المتشائمة القا 
ن الوعى فى المجتمع الرأسمالى الحديث تحدده شروط السوق بصورة لا مفر منها. 


نہیں ری مہ ع کا ر کیب دا ا و کا جوف وج ا 





فدات سد مت ee‏ می در او بنك 8 9 سر ہے ال ےم سوہ 
Ld ۳ 6 5 5 3‏ 


گا تجربة الدينة آقل تجانسا بكثيرا 
8 مما يدرك لوکاتش- كما توضح ناپولی. | 






نهوم الرئیسی التمتل فى السامية كما يدرك من الناحیتن الكانية والزمانية. 
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السامیه المكانية والزمانيه 


نايولى مسامية مكانيًا فى مزجها بین الخاص والعام: فالبيت يندلق إلى الشارع. 
filles‏ لیس لها ثبات زمانى. 


Ce XM vary 





ما يميز نايولى من Gall‏ الكبرى الآخری هو شىء تشترك فيه مع قرية الكرال 
Kraal‏ الجنوب أفريقية؛ فكل تصرف أو فعل خاص تخترقه تيارات من الحياة المشاعية. 
وهنا sags‏ اختراق متبادل بين النهار واللیل, الشارع والبيت. 
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زیاره ديكتاتور 


یبرز حدث نوعى من ذكريات بنيامين فى نايولى - زيارة الدیکتاتور الفاشى بنیتو موسولیڈ 
(۱۸۸۳- ۱۹۶۵). "لم تفلح كل الديكورات الاحتفالية فى خداع آی شخص فيما يتعل 
بالبرود الذى استقیل به الناس هذا الحدث". 





ye‏ میں 
و یں 
8 ۰ 
ہپ 6 


n‏ ہد 


ويستيق بنيامين هنا مسيرة هتلر عبر برلين فی ۱۹۲۲ يعد توليه السلطة؛ وھ 
حدث له مغزى أكثر ترويعا من ذلك بكثير بالنسية لمستقيل الحداثة. 
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تقدم البواكى 


كان المثل الذى تم تقديمه على المسامية فى مقال' ناپولی" هو البواکی, وكان هذا هو 
ظهور لها فى GES‏ بنيامين. "فى سوق شرقية ذات سقف زجاجى یوجد محل لبیع اللعب 
يبقى فريدا إلى جانب معارض حكايات الجن . فقد كان هناك رواج بناء البواكى من 
ئل إلى منتصف القرن ۱۹ء استفاد بالإمكانيات الجديدة فى تکنولوچیا الحديد والزجاج. 
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ى بنیت على الإطلاق . 
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رأى بنيامين فى البواكى النموذج الأصلى العماری للمحل التجارى ill‏ 
الفروع. 


ری تہ و کہ تہ E‏ مت ل ل eng‏ چا ان ا ايم اد وا کا ا منج الا لوي کی ا Oe‏ وات RE E EE‏ اکر MO‏ لوم وو کچ کو 
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0 ]غير أن إمكانية جدید للحیاه العامه کان یجری نسحیر مه‎ 
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۱ رہ را RS‏ 


دا رسای ام الد ادا من کات JEN ga aa‏ او شین 
:Paul Scheerbart‏ فن العمارة الزجاجية (۱۹۱۶). alas‏ هذا الشکل الجدید بتكو 
الحياة الحديثة» على وجه التحدید من خلال تدمير الفروق بین الخاص والعام - نف 
الشیء الذى سحر بنيامین فی شوار ع ناپولی. 
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التطلع إلى المستقبل ... 


النقيض الباشر المسامية النايولية فى تجرية بنيامين فى برلين بحدودها 
ة المضبوطة أمنيًا بين الخاص والعام» الشارع والبيت. أيضا لاحظ دان 
Dan Graham‏ (المولود فى (VAEY‏ فنان التصورات (*) Conceptual artist‏ 
الأمريكى» هذه الظاهرة فی مدينته الام نيويورك. على أن هذه الحالة فى 
كانت نتيجة الأسلوب الحداثى الدولى لفن العمارة الزجاجى والذی؛ على 
, مثله الأعلى الأصلى للشفافیةء يعكس فى الواقع البيئة المحيطة ويفرض على 
الخط الفاصل بین العالین الخاص والعام . 

۸ء صمم جراهام منزلاً 'مسامیا” - تعديل لمنزل الضواحى - كنقد للضبط 
احم فى مر ار 





. 2 کے 4 ۰ سے 
۳۳ وكات 


سوری Conceptual art‏ هو الفن الذی یعطی الاولوية للفكرة الفنية على حساب الظهر - الترجمة . 
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ی مثال لفن التصورات ما بعد الحداثی لكي تشدد 
اثة فى 1974 . ولم یود صدامه مع الماركسية "اللامنت 


بوهم كريط لاقن وا خن reer‏ الاشتكال اله 


چیا [علم 





ات وامکانات وخيانات الثورات السياسية والتكتولقى 


۰ 
‘CH 
“ws 
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یومیات موسکو 


قام بنیامین بزيارة لوسکو من ٦‏ دیسمبر ۱۹۲٦١‏ إلى أول فبراير ۱۹۲۷ . فقد 
غب فی أن يعايش بصورة مباشرة "الخروج الاشتراکی" لروسيا من الحداثة الرأسمالية. 
تف وضل الی الاتضان el‏ عن TLS‏ کول ays‏ ء دلك أن لسن Lenin‏ 
- ۱۹۲۶) كان قد طبق سياسته الاقتصادية الجديدة (النیب) NEP‏ فى ۱۹۲۱ء 
كانت Ctl‏ موقا مين wee paced‏ والراسعالية: ار را ال ادر ».هما ای 
لطابع الليبرالى جزئیا على السوق. وكان ما لاحظه بنيامين هو فساد الدولة بالمسئولين 
حزييين ذوى الامتيازات ورجال النيب Nepmen‏ الذين يتحولون بسرعة إلى 
د : ہے الجماهيرى فی ہنتتا 


! George 061١052 جروس‎ 
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لہ 


۳۳ 
بو سس 


كان , ذلك عشية 3 دكتاتورة ستالين al (0 1۷۹) Stalin‏ ۳ ترحم وفرض 
ىطته الخمسية الأولى التى أدت إلى إبادات جماعية وإلى نظام الجولاج “gulag‏ 


6 الجولاج : نظام معسکرات الاعتقال فی الاتحاد السوقییتی فى عصر ستالين - الترجمه. 
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صحة عقلية إثر تعرضها لانهيار عصبى. وكان تصویرہ لوسکو يجعل منها . 
نلية كافكاوية فی الناس. فلم یجرؤ أحدهم على التعبير عن رأى» ولكنهم كانوا glas‏ 
لا من ذلك أن يخمنوا ماذا عسى أن تكون الانعطافة التالية فى خط الحزب. 


anh‏ جص at Gar‏ م اند 
2 سس اسراو 2 
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تتعلم التزلج 


الؤسسات العامة إلى المطابخ والغاسل. 


من کل came‏ 


كما شهد بنيامين 


ل 


٠ 


ها و 


آشکالها الا 


کو بتيامین الال لشراء وزة یتقاسمها فی عشاء الکریسماس مع آسیا. وک 
نك ۵. كان الحديث بالروسية فقط وتعبت آسیا۔ عامس 





يريحنى ba‏ أن آعود إلى برلين. أ سر 


سے و بت سر 


ولع OS‏ لدی بنيامین si‏ أمل فی الاتحاد السوقییتی. فقد کانت موسکو ت 
Saas‏ ھک )ومسلو قدو ات مطلقًا . ورغم أنه انفصل عن دورا فی ale‏ ۲۳ 
را تم طلاقهما فى ۱۹۳۰) فإن علاقته مع آسيا قد انتهت. 
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غادر بنیامین موسکو بدرسین إيجابيين على الاقل. کان أحدهماء عبر إرش 


سياء حفر السرح الروسی الذى فتح عينيه على الإنتاج الطليعى للكاتب السر۔ 
مارکسی GUY!‏ برتولت برشت Bertolt Brecht‏ (۱۹۵۲-۱۸۹۸). وكان الآخر اقتنا 


تجددا بأنه بحاجة إلى تعميق فهمه لأصول الرأسمالية. 
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العنف المطلق 
لنعَدْ إلى ۱۹۲۱ حينما بدأ بنيامين بلورة فلسفة سياسية, Cagle‏ بعدد من للص 
لسن كان اکس ی ميل ie shad‏ اقعذاضو شر لت 
(۱۹۱۸) وعمل چورچ سوریل George Sorel‏ ذى الطابع الفوضوی: تأملات حول العنف (۹۰۸ 
رف ات نف at‏ الف الزنسی SI‏ عو الكقات ای رکب ا کس 
حول الفلسفة السياسية موقفا ذا طايع فوضوى بشان الدولة الليبرالية الحدينة. 


SWERLAS Gin b HB +3; 


تقوم الدولة الحديثة على القانون 
محتفظة بالعنف مجسدا فى الملكية الخاصة 
ومحميا بالعنف الشبحی للشرطة. 
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کال اس لک الاک الم تا انس انس ات الف ا 
ضراب العام الپرولیتاری . 





وياعتبار الإضراب العام شكلاً للعنف الإلهى القدس", أسهم بنيامين فى 
تارات الاضرت التعياسى فى آرائل ااحتترضات فراعت العمل العاصس | 
یت :Carl Schmitt‏ اللاھوت السياسى (VIVE)‏ والواقع أن شميت:ء الذى 


4 


مما محافظا للدیمقراطية الليبرالية صار O56‏ فی الثلاثينيات. 
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‘es ۶ 

دين الراسماليه 
هذه العلاقة بین الفكر السياسى لينيامين واهتماماته الجمالية والفلسفية جرم 
Florens Christian Rang‏ (الذى أثرت فيهيعمق وفاته فى ۱۹۲۳). وكم كان ه 
نموذجیا من بنیامین: أن يستفيد من المصادر المختلفة وغير القابلة للتوفيق بكل وضو 
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ويستبق اهتمام بنيامين بالإصلاح الدينى» الجلى فى شذرة ۱۹۲۱ء "الرأسماا 
کدین" » بعض البراهين التى جرى تطويرها Gad‏ فى عمليه الرئيسيين: أصل الدرا 
التراجيدية الأمانیةء ومشروع البواکی. 
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وكان الجدال حول أصول الحداثة الرأسمالية قد استهله عالم الاجتماع الألمانى 
اکس قيبر )۱۹۲۰-۱۸٦٤١( Max Weber‏ الذى حاول فى عمله الواسع التأثير: 
أخلاق اليروتستانتية وروح الرأسمالية (۱۹۰) أن يبرهن أن اليروتستانتية كانت 
اسمة فى تكوين الرأسمالية. وفى: "الرأسمالية کدین'ء انتقد بنيامين قیبر على عدم 
ونه جذريًا بصورة كافية. 


فش لدو شاف ا ا الها ا اه ی ع ع Gees‏ رن العا رين | 
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fey, EER Ska 
لت دی‎ 


یو پیک 
ہہ اس 


نتی شجم الرأسمالية. بل فى إن الرأسمال2 | 





ا و 
نفسھا صارت Gas‏ 





كانت الرأسمالية عالة (طفيليا) على مسيحية الإصلاح الدينى تغلبت على عائلها. 
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7 کش‎ E 


السا وين اا 
مثيل لا يقترح اصلاح الحياة بل " 









aus 


یی یں و ا 


لی ۵ 4 ہیا 


3 یرس ریخ 
۰ و 8 
انز 2د از وروی 


مر فير 
سم لمتحم مل 


ما لدينا الآن, هو بكلمات بنیامین, "انفجار اليس" للرأسمالیةء حالة غريبة يصير 


فیها اليأس نفسه شرطا دینیا للعالم على أمل أن يقود هذا إلى الخلاص, وٴتکتمل 
عه ارت 
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أصل الدراما التراچیدیة الألمانية 


هذه دراسة عن ثقافة الاصلاح الدينى فى مرحلة Stage‏ الانتقال الرأسمالى. 
ونقول حرفيًا [٥٥٥9٥‏ خشبة المسرح][*). GY‏ نموذج بنيامين هو الشكل الباروكى من 
dis ue‏ الحداد .Trauerspiel‏ ویشدد الاهداء الف ریش 1٦‏ - المكتوب فى ۰۱۹۲۵ 
کی الاسر ار ا سج را نهل Ss ENA‏ و الات اسیا ا 
ومسرحية الحداد (انظر الصفحات ۵۱-۶۷) ويتمثل مفتاح مسرحية الحداد فی أن نسال - 
E‏ محر | هذا (ales‏ سال نهدا الا نکسا تمر SIRI‏ !| توه 
دانييل کاسیرز oa‏ لوهينشتاين ...)۱٦۸۲۳-۱٦٢٣ ١( Daniel Caspers Von Lohenstein‏ 


سي ہے و ہر سے ۷ ضر سی 
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be 


x 





)+( تلاعب لفظى من المؤلفين على كلمة Stage‏ التی تعنی مرحلة كما تعنى المسرح أو خشبة المسرح. - المترجمة. 
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0 are YY re 


اصل لفظة باروك غیر مزکد. رس العض آتها تنحدر من "اللولوة قرو الصة 
زعم آخرون آنها تشیر إلى عبث . أو غریب 
نیف فی تطبیقه على Gall‏ والعمارة الادب والوسیقیء وتعرض اللوحة الالیج 
لجارية. الرمزية| للمصور چاکویو تینتوریتو Jacopo Tintoretto‏ (۵۹۶-۱۰۱۸ 
صل مجرة درب اللبانة gf]‏ : درب [GL‏ ملامح باروكية ذات "اسراف غریب . 


الباروك يتكلم بالرمزية الأليجورية 


» آو مسرف". ویتباین الباروك بن 





هذه الصورة الاليجورية للطابع اللبنى' تقترن بسلاسة مع أخرى للشاعر الباروکی 
'ريتشارد کراشو" Rishard Crashaw‏ (۱۵۶۹-۹۱۰۱۲) » وهو انجلیزی اعتنق 
الكاثوليكية فى ذروة الاصلاح الدینی الضاد. ویکفی مقطع واحد من قصیدته عن 
القديسة مریم المجدلية St Mary Magdalene‏ لتوضیح الغرّل الغریب من مجاز او 


TTT, 
a0 
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72 GE 


لح 
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۱ TAA 
| AM 0101 


7/0۵/۵9 1 
انظر إلى حيث يتامر قلب جريح مع عين دامية. 
هلهى نافورة ملتهبة أم نار باكية! 


وفى الأعلى تبكين. 
ويشرب صدر السماء فيض الدمع النبيل. 





حيث تجرى أنهار اللین, 

ويطفى دمعك فى الأعلى؛ وهى الزید. 
والیاه التی فوق السماوات» ماذا تكن 
sal‏ تعلمنا الافضل من دموعك ومنك. 


ولکن ماذا فى الناخ الباروکی شجم مثل هذه الاليجورية السرفة ؟ 
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لوثر 


Martin Lu- 


لاهوتات 


سياسيه 


لوهينشتاين وأندریاس جريفيوس )١1115-1111( Andreas Gryphius‏ وکتاب 
ا مان آخرون لمسرحية الحداد كانوا كلهم لوثريين. ويوضح بنيامين أن شكسبير 
والاسیانی الكاثوليكى كالديرون دی لابارکا de la Barca‏ 62106760 )۱1۸1-11۰۰( 
Les‏ مسرحیات حداد آهم من مسرحيات الحداد الألمانية هذه المنسية الى حد کبیر. 
ومع ذلك توجد بعض العناصر الشكلية الخاصة بهذا النوع والتی تشترك فیها 
مسرحیات الحداد جمیعا- بدءًا ب"العالم کخشبة مسرح" » وٴإطار لأحداث حدادية". 
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و وا ا مم 


12] 


2 


ل 2 مب 
علبه دمى عدميه 


فإنه أيضًا علبة دمی العالم التى یخرج منها لاعبو اليا 
لشرير يخدع رجل الحاشية (إياجو) ؛ والبطل || 
» هجين الستبد والشهید. سواء أكان Gunite‏ أم م 
قلدون. والهرجون. والحمقی. والمضحكون. 





الأحداث فی مسرحیة الحداد تكون غير مفهومة. والكلام والإشارة یضللان» 
والقرارات agi‏ وتضحى النهاية كارثة عدمية: مثل الموت "العرضی لهاملت بسيف 





٣‏ صرر رو اللعب هذه وكأنها تمثل آدوار الظروف الباروكية لمذاهب لاهوتية 
مغلقةء ملوك Gall‏ الإلهى الصاعدین, والدول ذات الحكم المطلق» لكنها فی الحقيقة تلبس 
ملايس الحداد على الانتقال بعيدا عن المسرح إلى الحداثة الرأسمالية. إن العالم صار 
ر س ای وس اس اش الو Sil‏ اف أن هذا SSN‏ السق 


يمكن أن یصیر مصدر الخلاص. 
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الرمز وا جاز الالیجوری والتخريب 


لأصل. ٠‏ ویجری وصف الأصل = جو ہت الصیرورج: ‘ بكلمات تی 
نو داخل وخارج الزمن فى آن معا. وهذه الخصوصية للأصل - خارج الزمن ولکن مفتى 
أثيراته - تسمح لبنیامین بتعریف الأليجورية على أنها السمة الرئيسية للثقافة 7 


التراجيديا الكلاسيكية 
اعلی الرمز a symbol‏ 





ھن المجازات تحت ی وی "tla le gh‏ 
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ن أن تحليل بنيامين للمجال الالیجوری فی المسرح الباروکی قد كشف له أصل 
عداثة. إن الطبيعة المتشظية للتجرية الحديثة - طريقة تجريتها بصورة غير متصلة 
سدمة - كان يجرى 'فی الأصل" إثباتھا من خلال المجازات الأليجورية الباروكية 


توس راز 


اھ اوس جا تاب 
تکون Shall‏ التی نفخها الجازا 





"كل ما هو صلب يتلاشى بلا آثر» وکل ما هو مقدس یدنس وفی النهاية یجری 
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عام ۵ قام بنيامين بجهد مستميت أخير للحصول على مؤهل للتدري 
ى Habilitation‏ ا تژهله لنصب اون وتأمين استقا 
«Franz‏ أستان تاریخ الاب فی جامد وین وقد انتھی هذا ۰ هرد 
ن الهزاتم الکبری" لبنيامین. ۱ 
أنصحك بان تحاول فى قسم ale‏ الجمال... 
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بانتوميم) أكاديمية باروكية. مرة آخری» سقطت لوحته أنجیلوس نوقاس Novus‏ 5 
اها لشفل سك يكنا لها 
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د أصدر بنيامين كتابة : أصل الدراما التراجيدية الألمانية مع روقولت Rowohit‏ فی عام ١‏ 
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حكايه خرافيه للأكاديميين 


3 


اليوم» لا نزال نجد بنيامين موزعا يدور فى أقسام الجامعةء بمعنی مختلف الآن, 
حيث يحاول كل قسم منها أن يدعى لنفسه قطعة خاصة به" من بنيامين. وریما كان 
بنيامين قد تنباً بهذا فى حكاية Gals‏ آليجورية بعيدة النظر كتبها وكان المقصود بها 
فى الأصبل أن تكون نقدمة ل al) foal‏ التراهووية الألاقة رلك خری الت gies‏ 
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صفعة مدوية تردد صداها فی JS‏ مكان 
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¥ تدعوا أى آمیر GHG‏ بلیس 
الدروع اللامعة للدراسة الاكاديمية الحديثة 
یجرؤ على الاقتراب أكثر مما ینبغی. 
إن انه عندما giles‏ عروسه 





OP «geet‏ ودلا هن :ذلك 

دور الطاهى. طويلا جدا 

تآخرت الصفعة 

التى كان المقصود منها إرسال أصداء 


عبر أروقة الدراسة الأكاديمية. 


| اأ ولایقاظها فان المؤلف 
1 
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شارع ذو اگاه واحد 


ربما کان الانھیار الأكاديمى قد عجل بارتباط بنيامين بالماركسية. وقد 
اية لجمهور آوسع مق لوسائل الاعلامء كان نموذجها: شارع ذو اتجاه وا 
. فى ۱۹۲۸ » ویجمع هذا العمل القصيرء الذی بتالف من ملاحظات وقواد 
الجاز الالیجوری وأسلوب (الموضوعية الجدیدة) Neue Sachlichkeit‏ 
ئة فنية مهيمنة فی ألمانيا آواخر العشرینیات» وقد عکس الأسلوب الجد 
ة التجرية الحضرية الحديثة: رفض تحلیلی للعاطفةء وتصوير ساخر للعالم ' 
دة للتكنولوجيا . 


الاف» کر ات لا 
أى عزاء من زملائك البشر... 





کمساریو الأتوبیس, والسئولون» والعمال, والباعة - كلهم يظهرون بوخ 
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مشاهد من شارع ذى ol S|‏ واحد: الكتابه 
يتنباً بنیامین ب كتابة بالصور فی المستقبل فی مراحل بيانية. 
-١‏ تبدآ الكتابة تدريجيًا فى الاستلقاء... 


من النقوش العموديةء إلى المخطوطات على أدراج مائلةء Giddy‏ إلى الاضطج 
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....والتکنولوچیا 


يتأمل بنيامین فی آسلوب الهدف الجدید" الجازی الأليجورى بخصوص المكاس 
اا اکا التكنو وس العدية. 


لقد هزنا اللیل الظلم للابادة فى زمن الحرب مثل هالة السعادة التی یعانیم 
صاب بالضرع خلال نوبة مرضية. إن الثورات بعدها كانت أولى محاولات البشر 
۷ 


ضع هذا النص الجدید تحت السيطرة. 


07 
۷ 


ہیا 





بنيامين السوريالى 


لکتابات بنيامين آوجه شبه كثيرة مع "اقتحام اللاوعی" السوريالى فى | 
اوق ملا اتی الور الا کت وک ا سا7ا 
اض Cee te‏ ا 1185172 شر ف saga‏ او کا 
+ الثورى الحقيقى للسوريالية» شىء قد یبدا بالحشیش أو الافیون» غير أنه 
ة أقل خطورة من "مخدر الفكر". وهذا يمكن أن يكون وصفا لبنيامين نفسه. 
) فإنه مفكرا فی نفسه یسمی: الشروع الذى تدور حوله السوريالية فى كل 
لها . ما هذا المشروع؟ 








< لوس مد 


Le‏ لكسب طاقات السكر 


[جانب الثورة. 






= سيم 


ایضا نقدا ذاتیا للتصوف فن طبیعته هو نفسه. وبالفعل صار الت 
یالیین شیوعیین فی العشرینیات. 
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نيدى وبيرت 


gus‏ صداقات بنيامين» مثل حياته» من املاء امصادفات. الجيدة والرديئة. وكان 
يمكنه أن يتفجع بكلمات أرسطو: "آه يا آصدقائی, لا یوجد دن asl gn‏ جيرشوم 
شولیم» استوطن فی فلسطين فى ۱۹۲۳ واستمر فى نصحه وتوبيخه ک: صوت بعید' 
ولاف الس تقر رفن ا ا نقعام عن انين عانقا 
منتجتین انها للغاية فى الثلاثينيات: مع تيودور ('تيدى" (Teddy‏ فيزينجرونت آدورنو 
Teodor Wiesengrund Adorno‏ ويرتولت ( بیرت (Bert‏ برشت Bertolt Brecht‏ ء 
التقیضین الرئیسین فی انارت العاهمرة. 


برشت مادى سوقی Eos‏ برچوازی صغیر ومدافع عن f‏ 






انتا نبنى أورشليم جديدة. ۱۳ 
لملا تاتی إلينا هنا؛ ۱ 
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معهد فرانكفورت 


كان ت. ف . أدورنى )۱۹٦۹-۱۹۰۳(‏ واحدا من نجوم معهد فرانکفورت البح: 
الاجتماعی. الذى تأسس فى ۱۹۲۳ء وكان تجمعا واسع التأثير لعلماء اجتماع وفلاسف 
ومحللین نفسيين» يهدف إلى تحديث الماركسية وتحليل المجتمع تحليلا جذریا . وقد نحد 
اند امن قحال الات سضر قساف الف ال تیه ا 
الأشكال غير النقدية للفينومينولوجياء والوضعية المنطقية؛ والماركسية الدوجماطیقی 
الستالينية. وكانت نظريتهم غير الدوجماطيقية "للمادية الجدلية" والنطاق الذها 
لاهتماماتهم بعلم الجمالء > والسينماء والثقافة الجماهيرية» والسياسة ملائمة لزا- 


وروح بنیامین.: 


علینا ا أن نواجه الشروط الحديثةالرأسمالية التى اورت منذ زمن ماركإ 





)مهم 2 Udy‏ رکون بی فی 
لفك فى تايل ال کا 





وصحيح أن المعهد نشر لبنيامين وساعده ماليا. ولكن المفارقة تتمثل فى أر 
ماکس هورکهایمر Max Horkheimer‏ (ہ۱۹۷۲-۱۸۹) الذى کان ne‏ للمعهد من le‏ 
۰ فصاعدا. GIS‏ من کین أکادیمیی جامعة فرانکفورت آولئك الذین کانوا قد رفضو 
أطروحة بنيامین للتأهيل لنصب جامعی 188001اا138851] فى ۱۹۲۵ . 
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تشابهات غير متشابهة 


على حين يبدو أن الراديكالية ا مارکسیة لأدورنو وزملائه يشترط الثورة مسبقاء 
فانه فى الواقع. كما Lay‏ مارتن چای «Martin Jay‏ مورخ المعهد: "... آثرت مدرسة 
فرانكفورت نقاء نظريتها على الانضمام" إلى أى حزبء الحزب الاشتراكى الألمانى, 
الحزب الشیوعی» أو أى حزب آخر. كانت هذه حقا "مدرسة" للماركسية أفضل تكيفا مع 
أوضاع لم تكن سائدة بعد - الحرب الباردة» وتيارات"اليسار الجدید" فى خمسينيات 
وستينيات القرن العشرين . وقد انعكس مثل هذا النقاء فی الأسلوب النثرى الرائع 
البالغ القوة لأدورنو- النقيض المباشر للاقتصاد البسيط عند برشت فى التعبير. 


لا أعرف ما الذى يجذبك إلى أأأ لا تبدأ من الأشياء القديمة 


التفک الفج لیرشت. ee‏ ل 





التفکیر “Gall‏ الذی شخصه ماخیات Macheath‏ فى آشهر عمل لبرشت "أويرا 
الثلاثة بنسات" (۱۹۲۸) » يعنى تبسیط الفکر لبلورته من أجل المارسة الثورية. 
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كان بنیامین قد التقی ب تبدی" لأول مرة فى جامعة فرانکفورت فى ۱۹۲۳ء إلا أن 
صلتهما نضجت فى Ll!‏ گیا تردد أیضا علی برشت (۱۸۹۸- ۱۹۵۱) فی 
القلائینیات: وقد تعارفا عن طریق آسیا لاسیس فى ۱۹۲۹ . وفی کثیر من الأحيان قام 
برشت بمھاجمة شام بل تمه مساو عليه لقب قورستشین ۷۷۵۲5۱6060 (السجق 
الصغیر). وقد لاحظ شولیم Scholem‏ أن بنيامین کان منجذيًا إلى الصفات "العضلیة" 
الجافة لبرشت. غير أنه كان بینهما تقمص عاطفی وتشابهه عمیق رغم خلافاتهما. 


لقد آوضح لى بيرت و — Ermattungstaktikt!‏ | 
وال Jetztzeit‏ 





فلنر الآن ما المقصود بالاستراتیچیتین البرشتيتين: Ermattungstaktik‏ 
(تاكتيكات الاستنزاف) Jetztzeity‏ (حضور الآن). 


138 


"الشىء الصلب ينكسر" 


جرى تلخيص "تاكتيك الاستنزاف" فی قصيدة برشت عن الحكيم الصينى لاو : 
لذئ :قال قله لمان "القع الطاب کر“ 


ترك Ul‏ مائع جاريًا يفتت فى النهاية الجرانيت 


هذه الكلمات ترنّ فى آذاننا اليوم مثل وعد أو درس. 





مقن (aeons)‏ اتسنا راك القافسية کم الالشذواكنة فى الماك cll‏ کڈ 
سول التقام كلويل الا سا يتان زه الفح فصي حظلم | خر اکا ناس | 
مكرء إلى انسيابية کالاء ٠‏ وانعدام هوية - فضائل الاستنزاف. 
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9 حضور الماضى» الان" 
'المؤرخ وحده سوف ينعم بهبة نفخ بصيص من الأمل فى الماضى مقتن 
له حتى الأموات لن يكونوا آمنین من العدو إذا انتصر . هذا استشهاد من 
¿ "الأطروحة السادسة عن فلسفة التاريخ" (۱۹۶۰) والتى تعبر عن يقظته الدا 
مترداد الماضى بالنيابة عن ضحاياه. ولكن كيف يمكن أن ينسجم هذا مه 
" حضور الآن" ؟ 


1 





aS 
مم‎ 


مترداد الزمن؛ ويهذا المعنى وحده يأتى المخلص. 


ان التفکیر الفح" التکتیکی بالطريقة البرشتية الاک تا وی با 
ری الا ےا كما طوره بنيامین. وککاتبین GIS‏ کلاهما نضا شدد 
نالسکی ا رای التهرية الضتے موهبته فى تنقية الشذرات ام 
لاختلافات من أجل صدم الجمهور لیصل الى تعرف جدید - کان هذا جو 





ان برشت قد أتقن درس الونتاچ فى وسائل الاعلام الشعبية کالصحف والإذ 
نوی هذا الشكل Ses LN)‏ الشنته اج مكو UM‏ کت ال 


14] 


العصر الظلم یبدا 
على جزيرة ابنی ثا (فی حركة دائبة مرة أخرى)»ء تأمل بنيامين فى افتتا 
ايش (الرايخ) الثالث فی يناير ۱۹۳۳ . 


آخری, يدعونى الإدراك العام إلى تشريف مهرجانات || | ا 


رت ال sal‏ الثالك تخت ای 





كان بنيامین يفكر فعلاً فی متفی. ذلك أنه لم يكن لدیه آدنی شك (وببصيرة تصد 
نشعريرة) فی أن ألمانيا النازية كانت "قطارا لا یغادر إلا والجميع على ظهره". 
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الديكتاتور الكبير 
عاد بنيامين بالفعل إلى برلين ليشهد الاشهر الأولى لإحراق الکتب» ومث 
موارع العنيفة» وخطّب هتلر الهستيرية. 


1 ۱ ۱ ما دام eat!‏ یحنتق على أية حال. قبل كل شىء 20 
رن وضعه القتصادی a‏ بصورة سیا ام ين رسا تحور الصحف يس 
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... يبدو مثل تشارلى تشابلن 
کان بنیامین يزور برشت فى كثير من الأحيان فى منفاه فى سفند 
ى) فى VATE‏ على الراديى وشبها الديكتاتور الكبير بالنجم السنيمائى "الم 
يراء تشارلى تشابلن. 


cm‏ ےم 


مافيا. 


هم! لكن يجب عليك أيضا أن 





ره مبتزا تافها يضخم نفسه عن طريق "تدليك صورته"» وقد نقد أدورنى هذا بمر 


اللف منتجا 


فى پاریس فی ۲۶ آبریل NAVE‏ فى معهد دراسة الفاشية» قام بنيامین يقرا 
ات الشهرة السينة ل"المؤاف منتجا". وقد دعا الفنانین الیسارین فی پاریس "إلى 
جاوزوا الپرولیتاریا . ولم تكن هذه الدعوة راديكالية فی پاریس فى ذلك الوقت» غير 
ريقة تناولها كانت کذلك. وباسلوب برشتی حقيقىء حث بنيامین الفنان المتقدم ء 
ن یتدخل, مثل العامل الثوری» فی وسائل الانتاج الفنی - لتغییر تکنيك" وسائل الاء 
تقليدية. 


CRETE 


حول جهاز الثقافة البرچوازیة: 
لا تتبن الوقف المحافظ جماليا 


المتمثل فى تقديم محتوى توری عن 
طردة أشكال تقليدية. 


wm: 
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وکنموذج ل "محتوى وشکل رادیکالیین" ء قدم بنيامين الجريدة: عملية انصها 
الم ومؤلف العروض التبسیطیةء بل تطرح للنقاش أيضنا الفصل بين ا مؤلف والقارىء. 






الکان الذی الحظ إلى آقصی حد گس 
من قدر الكلمة - الجريدة - يصير زات الکان ی 
الذى يقام فيه بعملية إنقاذ. سس 
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الاستنساخ الكبير [الواسع النطاق 


كان بتيامين يولى اهتماما عميقًا للتأثير اللاحق للفن على التكنولوجيات الواس 
طاق للاستنساخ. فماذا يحدث للوحة خالدة" لنقل» أزهار عباد الشمس لقان جو 
Van Gog‏ عندما يعاد استنساخھا آليًا علي بطاقات الیرید أو ملصقات الاعلانا 
, حتی طوايع البريد دون اعتبار لحجمها الأصلى أو موقعها أو تاريخها؟ 





ماذا بقصد بنیامین د هالتها" aura‏ ؟ انها تشیر إلى الدور التاریخی العتاد الد 
لعبه الأعمال الفنية - 'وظیفتھا الطقسية" - فى اضفاء الشرعية على التكوينا 
لاجتماعية التقليدية. 
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تاریخ الهاله aura‏ 
طوال تاریخ الخقافة. اعتمدت الاعمال الفنية على مکانة: نما تدین بال 
بلال یں والعبادة. يكتسب العمل Ula all‏ من التفرد والأصالة. وه 


الظامرۃ لی التی تمتلها EEN‏ 





"مسافة" الهالة بهذا العتی غیر قابلة للقیاس. وینبفی أنضا أن نلاحظ آن مه 
بين هنا ما تزال تسترشد بریجل - وكذلك Casi‏ التاريخ الموجز للفن الذی یطوره بذ 
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تونن خر لته مات تال اف ته یآ“ سای | EA‏ 
یق الرومانسیةء فى ذروة النزعة الجمالية ..aestheticism‏ 





ہم کال ف اة في ماس الترخ ۱۹ 


هذه المحاولة المنحطة الأخيرة لاستعادة هالة الاجلال" إلى داخل جیتو all‏ 
جمالیة حدثت كرد فعل ضد إضفاء الطابع السلعى بصورة منفلتة على الفن فى 
سمالية القرن التاسع عشر. غير أن ظهور الفن للفن' تزامن مع ظهور التص 
وتوغرافى وأزمة التصوير الزيتى. 
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تلاشی الهالة 


یمیل التدخل المتزايد للتكنولوجيا فى إنتاج الأعمال الفنية وتلقيها إلى الق 
يها وینتھی - فى القرن العشرين - إلى تلاشى الهالة. ولا مناص من أن د 
لال تعددية للنسخ المستنسخة ليا محل الأصل الفريد إلى تدمير ذات أساس | 
عمال الفنية ذات الهالة - ذلك التفرد فى الزمان والمكان الذى تعتمد عليه 
عمال فى المطالبة لنفسھا بالاحترام والأصالة . 








VEGETABLE 


WADE wet OL EE ۸ 


CHICKEN 
NARE 


شكوك والتباسات 


رغم أن "التحویل بالتکنولوچیا" قد يحتوى على احتمالات راديكالية للتفعيا 
الا لاق كان يشا فين کے ن الامو مواوعا لاه اما ان ری کف أذ 
یمکن ھکار هذا التحویل بالتکنواوچیا لدعم السیاسات التليدية آو حتی الرچه: 
والفاشية . والحقيقة أن تبنیه للتکتیکات البرشتية الفجة" یصیر واضحا تماما فی وھ 
ما تقوم به الفاشية من الاضفاء الغليظ ولکن القوی جدا للطابم الجمالی على العثة 
الا وگال کرام Rt‏ الى ك تا من قوب اسر تست العف 
الحقين الشری ای كان ف زین هرن عضوم کاس 271509 اسب هارا 
موضوع تأمل لنفسه. 


EESTI 


2 
الا ا 





ومن هناء إعلانه الشهير : "هذا هو الوقف فى السياسة الذى تحوله الفاشية إل 
جمالی. وترد الشيوعية بتسييس الفن 
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ريما كان فقدان 'مسافة ULI‏ يومئ إلى عهد نظام أخلاقى جديد يقوم على 
المساواة الشاملة بين الأشياء وسيادة الأفراد. وياختصارء نهاية السلع الفتيشية 
والمستهلكين المغتربين. غير أن غموض بنيامين بشان هذا الفقدان موضح فى مقال 
أسيقء "تاريخ مختصر للتصوير الفوتوغرافى' (۱۹۳۱) Ling.‏ يمتدح أتجيت Atget‏ 
الذى كان يصور ياريس دائمًا دون بشرء كموقع سوريالى غير مأهول. 


إنها مثل مسارح الجرائم التى تخفى سرا Ci‏ 


00 ان یا 


, کس‎ ٢ 





yT "یکشف هذا‎ E NSN ان‎ Shas 

ی إثم؟ لا يوجد فى صور آتجیت" Gi‏ دليل على أى جريمة : إنها فارغة. والأهم لیس 

ن أتجيت يحرر الشىء من الهالة. بل إن قوة صوره الفوتوغرافية تكمن فى امتلاكها 
لوحى به لهالة. 
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انتقادات لموقف بنيامين 
. تبين أن بنیامین مخطی. فالواقع أن الاستنساخ الكبير (الواسع النطاق) یز 
۰ بطريقة غير متوقعة. ولنفكر مرة أخرى فى لوحة قان جوخ: آزهار عب 
. والحقيقة أن توفر استنساخها الكبير قد ضاعف هالة قيمتها النقدية وأضا. 
Suse dal‏ لتغدى فى المنطقة البعيدة للأشياء التى لا تقدر يثمن بصورة فريدة 
ر أنه فى ۱۹۳٦‏ أثار هذا JL‏ لأسباب مختلفة » قلق ماكس هوركهايمر 
ان فى ذلك الحين منفيا مع أعضاء آخرين فى المعهد فى نيويورك) وقلق أدورن 


و أكثر راديكالية من أن يتفق مع ذوقى! أ 









تاثیر ذلك المرعب برشت. ۴ 
جلة المعهد - ولکن مع اجراء بعض التعدیلات . 


ار مسا کو اس امه ھا ان 
اق رد ا ا ا الهاله ما وال شفی امسکھانرا 
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آدورنو» الذی كان فی ذلك الوقت » فی انجلترا قبل انتقاله إلى نيويورك فى ۹۳۲. 
| ما كان يزور صديقه فى پاریس. وقد انتقد مقال بنيامين على قبوله "غير الجدل 
المستنسخ الیا ورفضه لكل فن مستقل باعتباره مضادا للثورة بحكم طبيعته. وا 
. المقال فى أن يأخذ فى اعتباره أن بعض Gall‏ الحداثى جرد نفسه جذريا من الها 
اجعة لصالح بناء جمالى شكلى متشظ ومتنافر - على سبيل JL‏ الموسية 


٠. 
wee 


عشرة نغمة لأرنولد شوینبرج 5606600679 ٣( Arnold‏ ۱۹۱۱-۱۸۷). 


فه من | 
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بعنوان: فرا 


- 


کافکا 


¢ 


۱۹۳ 


بدا الارتباط المكثف لبنيامين بانتاج كافكا بنص قصير للخاصة فكرة 
مرار" (۱۹۲۷). وقد قدم عرضا لقصة كافكا "سور الصين العظیم للإذاعة ف 
كن لماذا كان يناقش كافكا مع يرشت غير المتعاطف؟ لقد علق شوليم على ه 
ی تلك التأملات عن کافکا کان وجهه الجانوسی(*) «Janus Face‏ كما كان Lis‏ 
نود کات خطوطا بها ركرة جاده تار اش ارتا 





كملاك للمرض ٠‏ يكون كافكا إلى جا 





تحن أفكار diate‏ أفكار انتحارية تدخل فی رأس الال ; 





۳ - 


الیوم فإن عليه أن يقرأ كافكا 
نشو ات اجا 


متا شس © سے ین 


مس رر 


) جانوس Janus‏ (فی ا میٹولوچیا الرومانية): إله البوابات والبدایات وحامى الدولة فی زمن الد 
وجهان . أمامى وخلفى » بحيث ينظر إلى الأمام وإلى الوراء فى وقت واحد - المترجمة . 
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القالة 
كان مولع فد كام ور م1 »وی لاج a‏ سکس على 
السارین للغتوصية اليهودية. ونصها الکلاهسیکی "زوهار" 20۳8۳ الکتوب فی |سپانیا 
فى القرن الثالث عشر. وکان شولیم قد نصحه أيضا بأن يبدأ بحثه عن كافكا بسفر 
ا ey | aml amr‏ کات الک اال الى eters‏ ربیخ | even‏ تام 
كافك وهنا فى هذه ات2 محري | نی بن شاد لا سكن نوه أن : کیج الشاخض 
متوقعا. اذهب واشرح هذا للجوييم!»!*) Goyim!‏ جوييم, isl‏ غير ی ۴۹ Gentiles‏ - 


قاصدا برشت فیا يحتمل: 0۸88۸۸„ 


پیا مو ا ا HS”‏ 
ا 0 







ogi‏ حلط 





QUELLEN UND FORSCHUNGEN 
ZUR GESCHI CHTE DER 
JUDISCHEN MYSTIK 





te 


۱ ےہ و 


Bae 


(٭) الجوييم :(GOYIM‏ اسم يهودى لغیر اليهود - المترجمة . 
(٭٭) 66011|65: غير اليهود - المترجمة . 
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7ہ 
دن 


أى بنيامين؟ 


الغریب أ تعقال شاف الا كان fads‏ يسنوات من التصوف اليهودى قد 
تزامن فی ۱۹۲۶ مع مقال تفس ]۱ . فمن هى إذا بنيامين الحقیقی - 
الارکسی؟ af‏ التصوف الیهودی؟ Gale‏ ألا نری مجالات العمل التنوعة لبنيامین 
متناقضة أو متعارضة مع بعضهاء فهی فى حوار متصل مع بعضها. ولا ينيغى 
نحشر الالتزامات الفكرية والروحية السياسية عنوة داخل قیود ضيقة کقمیص ا مجانین, 
كما قال بنیامین نفسه. 


اولا أبدا ا متناغمة عندما یتعلق | 
م الأمر بالاشیا ء الأكثر أهمية. 








وکما یقول الزوهار ".... وعندئذ سیکون العالم فی انسجام وسیتحد کل شیء فی 
واحد. ولکن إلى أ ن alas‏ عالم الستقیل فان هذا الضوء یجری حيسه واخفاوه . 
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أصل مشروع البواکی 


كانت ياريس مدينة بنيامین الختارة كما كتب مارتن چای Jay‏ ۲۵۲۱۱0 
, واحد كمكان لنفاه وكمجاز موجه لإنتاجه". وقد اتضح هذا مبکرا فى daly‏ 
ريس الرمزى "الأليجورى": شارل بودلير. إلا أن فكرة مقال عن بواکی پاریہ 
لال جولة مع صديقه فرانتس هيسيل Franz Hessel‏ الذى كان يتعاون فى ذلك 
۲ء مع بنيامين فى ترجمة البحث عن الزمن الضائع cherche du temps‏ 
0۱ لمارسيل پروست Marcel Proust‏ . 








. نعرف تاريخ مدينة پاریس ۱ 0 





Êانظرء‏ انهم يهدمون ممر الأويرا وهم 
Ty‏ 
| فی الشانزليزيه . 





Be Rr NSU ON ALD KAR SKEETER eee مر مس اخ پا تھا اپ کر‎ REN SA 
ss SAS SS 1 عدت ےد‎ 





كانت البواكى الأولى فى ياريس قد أنشئت فی بداية القرن التاسع عشرء و 
ی بعض الأحيان تضم عدد! من الشوارع تحت سقف زجاجی. وكان ما جذب بذ 
و الوجود فى وقت واحد بالداخل والخارج» إنها مرة أخرى تجربة "المسامي 
gles‏ سو و التجدید : صفوف مصلات الأزناء الحدیثة وعروضها . 


LETT 1‏ لشفو 








الناقشات فی ۱۹۲۹ فى منتجع باد كونيجشتاين 68019986106 Bad‏ مع أدور 
وهوركهايمر وأسيا لاسيس أعطت لمشروع البواكى شكلا ماركسيا أوضح. وفى راً 
بنيامين» كانت له صلات رمزية آلیجوریة" بأطروحة مسرحية الحداد بوصفها ' درا 
تراجيدية" معرفية أخرى فى القرن VA‏ . ويعد خمس سنواتء وفى منفاه بياريس» ف 
بنيامين سيطرته على البحث عندما أخذ يحفر عميقا مثل حيوان الخلد فى محفوظا 
المكتية الوطنبه Bibliotheque Nationale‏ . 





لم يكن بنيامين قد توقع أن مشروعه سيتضخم ليمثل مهمة من الضخامة بح 
Glaus‏ مع الزمن فیما کانت الحرب تهدد بالاندلاع . 
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الكلام المادى من البطن 


سواء آکان قابلا آو غیر قابل للتحقیق + ماذا کان هدف بنیامین؟ كان هدفه هو ان 


یدرس الاثار الباقية من - فترة البواکی - فن عمارتها, وتکنولوچیاتها, ونتاج فن 


وبراعة الانسان - باقصی صلاية" باعتبارها أسلاف Glial!‏ ویتعبیر آخر باعتبار 
الاضی شاهدا على الحاضر. ولم تكن هذه مجرد "آرکیولوچیا صناعية" بل كانت 
تک السی تا اه اوها رات ها موه Sask)‏ العلاہت السو" 
يزماننا المعاصر. 
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مؤرخ مستمل المكر 


الأيديولوجية هى أى شىء نسلم به "كحقائق" إلهية» أو طبيعية» gh‏ محتومة للحياة 
الاقتصادیةء والاجتماعية»ء والسياسية. وقد قام ماركس باول تفكيك للفرضيات 
الأيديولوجية التى تدعم أساس الاقتصاد الرأسمالى. وكانت المشكلة تتمثل فى أن 
إيمان الماركسية بمسيرة التقدم التاريخى كان قد أعماها عن قوى قسرية أخرى يمكن 
أن تكون مسئولة عن التراجعات التاريخية. وكانت الفاشية - فى النظرة المستقلة 
لبنيامين» مجرد ظاهرة من هذا النوع فهى لم تكن مجرد تراجع مفاجئ إلى البريرية بل 
عودة للقوى القسرية الجاهزة بالفعل فى العمق داخل "الثقافة التقدمة" لرأسمالية القرن 
التاسع عشر. وريما سماها الفرويديون "عودة المقموعين". وتمثلت مشكلة أخرى فى 
أن النقد الأيديولوجى الماركسى قدم نظريات عن التجربة الاجتماعية وليس عن التجرية 
فى حد ذاتها . 










3 دي ا ا ی 
1 فانتازماجوریا Phantasmagoria‏ ۰ 








Gall الآثار‎ | 
۱٩ من القرن‎ GLUE | 







الس سس 3 


11 
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الفانتازماجوريا والصور الجدلية 

كانت الفانتازماجوريا Phantasmagoria‏ وهی لفظة مستخدمة فى: رأس ال مال 
Das Kapital‏ لارکس, وسائل بصرية لتبدیل حجم الأشياء بسرعة على شاشة. وكان 
ae‏ يتا من اسیو امم اضر ال جات الات ال اس ات قد 
صارت مركز الاهتمام فی عهد ملكية لویس فيليب Louis Philippe‏ (۱۸۶۸-۱۸۲۰) 
والإمپراطورية الثانية لنايليون الثالث 171 Napoleon‏ (۱۸۷۰-۱۸۵۰۲) . فكيف استطاع 
ایا اس fal‏ لاز ماوع روا Kay‏ ال یه ليذو التقاقة فى اسر ا بی 

وقویة؟ لقد بدا تصنیف جبل مذگرات بحثه فی بطاقات فهرسة مشفرة بالالوان 





E ee سوہ میٹ سس سے وج ما نیت و او ات مس‎ Be 
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١‏ -فورييه «Fourier‏ آو البواکی 
هناك ممرات تجارية تتخلل كتلا سكنية يكاملها یتکسب أصحابها من المضارية 
أا لت كف الاي ال تى وااو ليوو الاک 





طريقة ریجل واضحة مرة آخری فى اهتمام بنيامين بتفاصيل الزخرةة eile,‏ 
للمسية و اليصرية. 
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هنا فى ماد ات اک ا رک ف ا اة ا Bete‏ نی 
دكاكينهاء نجد آثار أمنية يوتوپية فى نظام مرض تماما للانتاج الاجتماعى. فقد تصور 
شارل فورييه Charles Fourier‏ (۰)۱۸۳۷-۱۷۷۲ الفيلسوف الاجتماعی» یوتوپیا غريبة 
سماها: الانسچام Harmony‏ . فين تخيل أن يسكن ناسه اليوتوييون؟ 
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Panoramas أو اليانورامات‎ «Daguerre داجير‎ —Y 


تشیید الزجاج والحدید. والبواکی والیانورامات تصل معا. و الیانورامات مشاهد 
تصوير زیتی لناظر طبيعية یجری إرجاع حرکتها إلى الوراء بطريقة لولبية آمام 
الشاهدین: خدع متقنة لتحویل النهار إلى لیلء وطلوع القمر. و مساقط الیاه. وهی 
تدخل الریف فی الدينة - وهذه صورة يوتويية آخری - وتشیر قدمًاء فیما وراء 
التصویر الفوتوغرافی إلى السینما. 





| التصوير الفوتوغرافی» كوسيلة تسویق وإعلان, ۴ 
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لوی - dle‏ - مانديه داجیر Louis- Jacques- Mandé Daguerre‏ (۱۷۸۹- 
۵۱ء مخترع التصویر الفوتوغرافی الداجیری 03090۲۲۶٥‏ فی ۹ء بدا 


التصوير الفوتوغرافى الذى من التصویر الزيتى التقلیدی | 
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' - جرانقيل » أو المعارض العالية 


كانت المعارض العالمية» التی بدأت فى لندن فی۰۱۸۰۱ رحلات حج إلى فانتازماچورد 
لسلع . فالسلع كانت فى ذلك الحين تسلية جماعية صار فيها الناس أنفسهم سلعا 
هذا هو السر وراء فن چان إینیاس إزيدور چیرار جرانقيل lean Ignace Isidore Gér-‏ 


me‏ مہم 


ard ۷‏ (۱۸۶۷-۱۸۰۲) الذى انتهی به إلى الجنون. وفانتازيات جرانشیا 


لمصورة تذهب إلى أقصى الطرفين النقيضين: اليوتويية و النکوص. 
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۱ 
| 
] 





171 


172 


ا 


۵ 


٠ 


عبادتة به . 


ن تجرى 


٠ 


للجا 


ذه 


| 


٠ 
۰ 


۳ للجمادات. 


عصوی . 
وسوف تملی الوضة عندئذ | 


ےم 


الذى يطالب fall‏ 


موضوع 


0 
وه 
جم 


رب 
ail‏ 


یل الجسد 


الحی إلى اللا 


و 


الحقيقة 
هو 


گا ٭ مہم 
أن الفتد 


۰ 
ہے 


جم 
حم 


aN nga’ 


ا 





وهشو نکوصی 
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نتيشية السلم " 


٤‏ - لويس فیلیپ » أو صورة البيت من الداخل 


لم يكن Hse‏ أن يعرف لويس فیلیپ بالملك - الواطن, والمثال للحياة العائلية 
البرچوازية. بأطفاله العشرةء وقبعته الرتفعة» ومظلته الطوية, الذى اختلط بلا قيود 
بالياريسيين فى الشوراع. ومع عهده جاء "الشخص الخاص" الذی يجب» مهما کلفه 
الأمرء أن يحتفظ بوهم مجال حياة حميمة منفصل LIS‏ عن مجال العمل الوظيقى. ومن 
هنا كانت فانتازماجوريات داخل البيت البرجوازى: حجرة الاستقبال باعتبارها 
مقصورة خاصة فى مسرح العالم. 
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qs 
ہے (؛‎ 
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2 
ےو 


تن اقا اجو كما اف 
لاف 


٠ 
ےو‎ 
۰ 


وکان إدجا 
لسیه فى 


صور | 


س 


را 


۰ 


اَل 
ANALY‏ 


ن پو 


وسر هذا انامه[ 


فی 


—\A.4) Edgar Allan Poe 
جع‎ 


تحت 


6 الفوتوغرا 


فية, 


جس 


-٥‏ بودليرء أو شوارع پاریس 


طراز البواكى حملقة متسوق الواجهات التجارية. وقد صور بودلیر ۰ 

۱ ان‎ ۱ ao ao 

الزحا ۱ الحديد هذاء المتسكع flaneur‏ — المتيطل؛ التجول الحضری چادب 
م الجدد 


ذلك المتآمر غير الدجن, الفنان البوهيمى» ذى الوضع 
الاقتصادى المتقلب . 





ويتمثل مجال التفاعل الطبيعى للبوهيمى فى البغایا - والموت - كما نجد فی أويرا 
'البوهيمية" La Bohéme‏ )= البوهيميون) (VAN)‏ ليوتشينى Puccini‏ . وتنتهی 
القصيدة الأخيرة لبودلير فى ديوانه "أزهار الشر' » وهی قصيدة الرحلة". بهذه الدعوة 
ap‏ الوت انیا ا قطان الحو لقند ان الاران وهنا رقم isles Al‏ وگن سا فی 
ر5“ لے عناى الجهول» بحثا عن شیء ما جدید. 
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٦‏ - هاوسمان » أو ا متاریس 


كان بارون چورچ أوجين هاوس مان Georges Eugéne Haussmann‏ ۱2۲00 
۱۸۹۱-۹) » حاکم ا 6 فى عهد نايليون SIL!‏ قد وصق نفسه باذ 
آفنان فی الهدم". ونحن ندين له بپاریس التی نراها الیوم » بشوارعها العريضة الکبیر 
الشجرة ومنظوراتها الطويلة. وقد قام بتدمیر مناطق الطبقة العاملة فى وسط الدید 
لیبنی مشاهده المثالية. وکان هدفه الحقیقی هو منع بناء التاریس. التی کاند 
استراتیچیه تورة ۱۸۶۸ . 





لکن ترحیل السا إلى الغسواحی يعني أن الرکز 
الف كان اغا ي دك الك عم اش مت 
للقلاقل بصورة دائمة ! 


دہز جه 


۶ 


$ ۲ 
id 





! بكثرة من القاومات الأخرى بيتهما‎ - ٦ 


piety 
٩ ۱ ۱ 
1181ا‎ 


یہ 
> ما و 
کیو ۳ 
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متاعب مع المعهد 


عرض الموجز الذى رأيناه منذ قليل - فى اثنتى عشرة صفحة بالكاد - رغم 
كدليل فإنه أيضا مضلل. فهو يوحى بالكاد بالتوليفة المعقدة للاستشهاد 
بقات التى لم يحدث أن أنجزتها مشاريع بنيامين بصورة نهائية. وقد د 
ج عمل" ۱۹۳١‏ هذا انطباعا قويا فى البداية لدى أدورنى كان كافيًا لجعله تة 
مهد ويلتمس تقديم دعم مالى ل رائعة مشاريع بنیامین. وسرعان ما حل م 
, أدورنى نقد تفصيلى آخر. وهكذا بدأت حرب سجال » استمرت حتى ۱۹۳۹ء 
٠‏ المعهد بشان نشر مقالين مختصرين عن بودلير. 


خيار الذى أملكه سوى أن IST‏ 








سف 


لاننی رسول الأخبار السیئةء ولكن جدلك 
ما یزال يفتقر إلى التوسط .mediation‏ 








النفی فی خطر 

Ase‏ اتی she Medial‏ ای من قرب ا صر لہ اا 
جا ددن تھا کی لاقل یاک وا cece‏ ت و 
سرحية الحداد" Trauerspiel‏ تؤکد لنا أنه لم يجر فقدان کل شىء للتوصل إلى تقس 
رر لٹا بالنواكن ..والؤاقع أن کل أعمالة الخاسمةافى الاد هات تكن فيه 
ی آنها تشکل آجزاء من الكل الذی لا یمکن |نجازه پالکامل. ولکن بحلول ربیع ٩۳۹‏ 
انت حياة بنیامین فی خطر جسیم؛ . ذلك أن الجستابو كان یسعی إلى نفیه - وه 
قد اهاط اش ارس اوه وی کر ای 
ایر ۱۹۳۸ء کان بنيامين قد قاوم مناشدات آدورنو له بالهرب من پاریس إلى نیویورا 


2 1 


1 لا تزال هناك مواقع فی آورویا ۲ | 






ریطانیا متحالفتن باعلان الحرب. آدی إلى اتخاذ التدبير الوقائی التمثل فى Gel‏ 
نفيين من أمثال ينيامين فى معسکرات اعتقال فرنسية. وپعد اطلاق سراحه فى أوا۔ 
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الخروج الآخير ... 
قبل اعتقالهء وقبیل اندلا ع الحرب» كان مبعوث من المعهد فى نيويورك ة 
يارة ينيامين. فقد أرسلوا ميير شاييرى Schapiro‏ ۰۱6۷۲ وهو موّرخ فن شاب و 
عمال بنيامين وريجل « لاقناعه بالهجرة على الفور. وعلى التلیفون, اقترح بذ 
,عدا فى المطعم الصغير .Les Deux Magots‏ لکن كيف يتعرفان على بعضهما؟ 
يامين: سوف تری" . انتظر شاییرو وزوجته ليليان Lillian‏ فى المطعم. 


laa gal‏ ذلك الا کل سی ای ل 






لم ينجح شاپیرو فى مهمته. لماذا لم يغتنم ينيامين تلك الفرصة الأخيرة لا 


Isl 


فى شتاء ۰٠۱۹ء‏ باشر بنیامین آخر GUS‏ معروفة له. بعنوان: "أطروحات حو 
سفة التاريخ". وكان الهدف من هذه "الأطروحات" الثمانى عشرة الموجزة التی تت 
كل الاقوال المأثورة أن تكون بمثابة دروع نظرية مؤقتة للدور الرئيسى لبودلیر ۂ 
شروع البواكى. لكنها كانت أيضا ردا على "الحرب الجديدة" فى إيجازها الشاه 
Ll‏ تجرية dhe‏ . ولم يكن من المقصود نشرهاء كما شدد بنیامین فى رسالة page‏ 


ی دورنو. 


ے سے چپ ۶ و 


سر م مت ہی | 


i ۱‏ 5 و fea‏ بين ane‏ د لتاريخية ۱ 





وکان محقا - ذلك أن لاطروحات" - بین SST‏ کتاباته ET al‏ 
مناه ههار ات فا 162 ای سام فیس 
(1A£0)Theses on Feuerbac‏ لماركس » ويصورة خاصة الأطروحة الحادية عشم 
لأخيرة. "لم يقم الفلاسفة إلا بتفسير العالم بطرائق شتى ؛ غير أن الهدف هو تغییره 


182 


Tale‏ من "ا أطروحات" 


من الأطروحة ۱: كانت Ui‏ البارون فون كيميلن Baron Von Kempelen‏ للشطرنج 
تا ينا ا هيا روات تقو افيه انگ هی ال eee |e‏ فى تاس کی 
يكن لارام خاش تلك على رکا ا لفط اروا ع کیو که وكا فيه 
المرايا تعطى بمهارة الوهم بأن المنضدة كانت شفافة تمامًا؛ غير آنه, فى Sala‏ کان 
هناك قزم أحدب» خبير فى الشطرنج» يوجه كل حركة من حركات الدمية. 












الدمية التى تسمى 
ينبغى أن تفوز كل مرة - إذا جندت | 
خدمات اللاهوت » الذى صار كما أ 


2 


إنعرف اليوم صغيرا وقبيحا أ 
ویجب أن يبقى بعيدا عن الأنظار | 


"المادية التاريخة" أ 


A gt‏ وه انوس ell” sala‏ کر بھی كذ | تیه 
ڈیر مر كاز والخدة و كم I‏ كلى:الكطاه عه کلم 






aren با‎ 






mee :‏ 
| -~ در = 
یی 
2 
9 


بر أن عاطفة تھب من الفردوس عنيفةء لدرجة أنه ا وج 


چو 


أن يضم جناحيه. وهی تدفعه إلى الستقبل ونلهره ات 
اء . تلك العاصفة هی التى نسميها ادح الم 
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ار فر اھ ارح العاف التاتی :فى بوي وو وم انان 
ياريس فی ۱۶ يونيى ؛ ویستولی الجستابو على شقة بنيامين وا مھرب الوحيد أمامه هو 
الاتجاه جنوبا وعبور جبال پیرینیس Pyrenees‏ إلى إسيانيا. لکن قبل أن يذهب يعهد 
بنيامين بمذكرات عن البواكى إلى أمین مكتبة بالمكتبة الوطنية : يدعى جورج باتاى 
Georges Bataille‏ (۱۹۱۲-۱۸۹۷)ء وهو سوريالى منشق , ولا- فيلسوف anti-‏ 


. وشهوانی النزعة‎ «philosopher 










... من الأطروحة ۷ : لا توجد وشْقة عن الحضارة 
ليست فى نفس الوقت وثیقة عن البربرية . 







at‏ ایا سكن 1ق سر موس 
|( فى كليتى لعلم الاجتماع المقدس .. 


XN ` ¥‏ ک0 
na‏ ۳ 





نجح بنیامینء مع لاجئين آخرین» فی عبور الحدود الإسپانیة والوصول إلى أ 
حلية پورتبو Portbou‏ غير أن الحكومة الإسيانية سحبت فجأة کل تأشيرات ال 
ريما كانت ستمكنه.من الوصول إلى لشيونة Lisbon‏ وفى نهاية المطاف الى الا 
مريكا. وكان لا مناص من اعادة اللاجئين إلى فرنسا فی اليوم التالى. ويائه 
حالة من الصحة المعتلة. ومرهقا بصورة مميتة» ابتلع بنیامین جرعه ز 
حبوب آلورفین في تلك ALM‏ والتاریخ الرسمی لوفاته في سجلات پورتبو هو 
مير ۱۹۶۰ .وکان عمره ۸ عاما . وتم تسليم ممتلکاته إلى محكمة إسپانياً 


توبر ۱۹۶۰ . 





فی حاله عبور 
ونجد آنفسنا فی حيرة حول ما اذا كان ينيامين قد اعتزم مطلقا مغادرة أورود 
نه كان سيظل "فى حالة عبور". مثلما المح ريما فى خطاب إلى آدورنو فی آکتی 
Gul Stefan‏ برشت» على جداره» وأصعد وأهبط على الشارع الطويل على الهدسو 
0 حیث يوجد منزلكم . 
لقد مات شىء لا يمكن تعويضه فى الثقافة الاوروپیة مع قالتر بنيامين . إنه ليه 
قط ألعیة عقل « بل روح فریدةء المتقذ المتحمس لتاريخ مهدد بالزوال. 
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Works by Walter Benjamin in English Translation 


Charles Baudelaire: A Lyric Poet in the Era of High Capitalism, trans. Harry Zohn (London: New Left 
Books, 1973). Includes: “The Paris of the Second Empire in Baudelaire”, “Some Motifs in Baudelaire”, 
“Paris, the Capital of the Nineteenth Century”. 


Illuminations, ed. Hannah Arendt, trans. Harry Zohn (New York: Harcourt, Brace & World, 1968; 
London: Collins/Fontana, 1973). Includes: “Unpacking My Library”, “The Task of the Translator”, “The 
Storyteller”, “Franz Kafka”, “Max Brod’s Book on Kafka”, “What is Epic Theatre?”, “On Some Motifs in 
Baudelaire”, “The Image of Proust”, “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”, “Theses 
on the Philosophy of History”. 


Moscow Diary, pref. Gershom Scholem, trans. Richard Sieburth, ed. Gary Smith (Cambridge, MA: Harvard 
University Press, 1986). Supplemented by “Russian Toys”, “Preface to a planned series for Humanite”, 
letters to Gershom Scholem, Jula Radt, Siegfried Kracauer, Martin Buber and Hugo von Hofmannsthal. 


Reflections: Essays, Aphorisms, Autobiographical Writings, ed. Peter Demetz, trans. Edmund Jephcott 
(New York and London: Harcourt Brace Jovanovich, 1978). Includes: “A Berlin Chronicle”, “One-Way Street 
(selection)”, “Moscow”, “Marseilles”, “Hashish in Marseilles”, “Paris, Capital of the Nineteenth Century”, 
“Naples”, “Surrealism”, “Brecht’s Threepenny Novel’, “Conversations with Brecht”, “The Author as Producer”, 
“Karl Kraus”, “Critique of Violence", “The Destructive Character”, “Fate and Character”, “Theologico- 
Political Fragment”, “On Language as Such and on the Language of Man”, “On the Mimetic Faculty”. 


One-Way Street and Other Writings, trans. Edmund Jephcott and Kingsley Shorter (London: New Left 
Books, 1979). Identical with Reflections, except for “Small History of Photography” and “Eduard 
Fuchs, Collector and Historian”. 


Understanding Brecht, trans. Anna Bostock (London: New Left Books, 1973). Includes: “What is Epic 
Theatre?” (first version), “What is Epic Theatre?”, “Studies for a Theory of Epic Theatre”, “From the 
Brecht Commentary”, “A Family Drama in the Epic Theatre”, “The Country where it is Forbidden to 
Mention the Proletariat”, “Commentaries on Poems by Brecht", “Brecht’s Threepenny Novel’, “The 
Author as Producer”, “Conversations with Brecht”. 


The Origin of German Tragic Drama, trans. John Osborne (London: New Left Books, 1977). 


Walter Benjamin, Selected Writings, Volume 1, 1913-1926, ed. Marcus Bullock and Michael W. 
Jennings (Cambridge, MA and London: The Belknap Press of Harvard University Press, 1996). This 
contains a wealth of hitherto unpublished material. 


Works on Walter Benjamin 

The reception of Benjamin's work has vindicated his own insight into the ways in which the optic of the 
present continually transforms the past. Through its selective focus, which often favours particular texts 
or phases of Benjamin’s authorship to the neglect of others, it constantly reshuffles the internal organt 
zation of Benjamin's work. This is most apparent in the categories the reception falls into, listed below. 
1. Art Criticism 

The Theory of the Avant-Garde, Peter Burger (Minneapolis: Minnesota University Press, 1984). 

On the Museum's Ruins, Dougias Crimp (Cambridge, MA: MIT Press, 1993). 

“Gordon Matta Clarke”, in Rock My Religion, Dan Graham (Cambridge, MA: MIT Press, 1993). 

“The Originality of the Avant-Garde’, in The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, 
Rosalind Krauss (Cambridge, MA: MIT Press, 1984). 
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“Towards a Theory of Postmodernism: The Allegorical Impulse”, Craig Owens, in October, no. 12, 
Spring 1980. 


2. Architectural and Urban Criticism ۱ 

Architecture and the Text, Jennifer Bloomer (New Haven, CT: Yale University Press, 1993). 

The City of Collective Memory, Christine M. Boyer (Cambridge, MA: MIT Press, 1994). 

Privacy and Publicity, Beatriz Colomina (Cambridge, MA: MIT Press, 1993). 

Benjamin's Passages, Pierre Missac (Cambridge, MA: MIT Press, 1995). 

The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin and The Arcades Project, Susan Buck-Morss (Cambridge, 
MA: MIT Press, 1989). 

‘Walter Benjamin's City Portraits”, Peter Szondi, in Gary Smith ed., On Walter Benjamin (Cambridge, 
MA: MIT Press, 1988). 

Architecture and Utopia, Manfredo Tafuri (Cambridge, MA: MIT Press, 1976). 


3. Philosophy 

Aesthetic Theory, Theodor W. Adorno (London: Routledge, 1984). 

. Walter Benjamin's Philosophy: Destruction and Experience, ed. Andrew Benjamin and Peter Osborne 
(London: Routledge, 1994). 

Walter Benjamin: The Colour of Experience, Howard Caygill (London: Routledge, 1997). 

The Melancholy Science: An Introduction to the Thought of Theodor W. Adorno, Gillian Rose 
(Basingstoke: Macmillan, 1981). 


4. Literary Criticism 

“Conclusions on Walter Benjamin's ‘The Task of the Translator”, Paul de Man, in Yale French Studies, 
no. 69, 1985. 

The Dissimulating Harmony, Carol Jacobs (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1978). 
Dialectical Images: Walter Benjamin's Theory of Literary Criticism, Michael W. Jennings (Ithaca: 
Cornell University Press, 1987). 


5. Marxism 

Romanticism and Marxism, Marcus Bullock (New York: Peter Lang, 1987). 

Walter Benjamin, or Towards a Revolutionary Criticism, Terry Eagleton (London: Verso and New Left 
Books, 1981). 

“Walter Benjamin, or, Nostalgia”, Frederic Jameson, in Marxism and Form: Twentieth Century 
Dialectical Theories of Literature (Princeton: Princeton University. Press, 1971). 


Biographies of Walter Benjamin 

“A Portrait of Walter Benjamin”, Theodor W. Adorno, in Prisms (Cambridge, MA: MIT Press, 1981). 
“Introduction. Walter Benjamin, 1892-1940", Hannah Arendt, in Illuminations, trans. Harry Zohn 
(New York: Harcourt, Brace & World, 1968; London: Collins/Fontana, 1973). 

Walter Benjamin: A Biography, Momme Broderson (London: Verso Press, 1996). 

The Story of a Friendship, Gershom Scholem (London: Faber and Faber, 1982). 
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المؤلمون فی سطور: 

: هوارد كايجل‎ 
Walter : ,و‎ A Kant Dictionary (1995) و‎ The Art of Judgement (1989) 
Benjamin :The Colour of Experience (1997) 

اليكس کولز : 

+ محاضر زائر بكلية جولد سميثز ء بجامعة لندن . 

اندرزی كليموقسكى : 

+ محاضر بالكلية الملكية للفن ٠‏ ومصمم ومصور عدد من الكتب فی سلسة « pol‏ 
لك (( 6 وروائی ۰ 

ريتشارد أييجنانيزى : 


٭ مؤلف : ما بعد الحداثة » وفرويد » ولينين والثورة الروسية ء فى سلسلة a8 Bly‏ لك » . 


وهى كاتب وناشر . 


19] 


ارجم فی سطور: 

وفاء عبد القادر : 

٭ دكتوراه فى الأدب الانجلیزی عام ۱۹۹۷ ۰ مدرس بكلية التربية ء جامعة قناة 
امن 


٭ قامت بترجمة : أقدم لك : "الدراسات الثقافية" . 


وأقدم لك : "السياسة الإمريكية" . 


لي % اين 


المراجع فی سطور: 

كاتب ومترجم مصرى . كتب العديد من مقالات النقد الأدبى فى النصف الثانى 
من الستينيات وبداية السبعينيات صدرت مؤخرا فى GUS‏ بعنوان "خطوات فى النقد 
الأ ری الف الا جن الس ات كت اس فلم )| الاس القالات 
والكتب فی مختلف مجالات السياسة المصرية والعربية والعالمية والمسألة الزراعية فى 
مصر ومسالة القومية العربية وغيرها . يعمل منذ بداية الثمانينيات فى مجال إعداد 
المعاجم والترجمة عن الإنجليزية والفرنسية حيث ترجم العديد من الكتب فى مجالات 
الأدب والنقد الأدبى والسياسة . 

فی الأفواع الأخيرة ترجم کتب : مدرسة فرانگفورت نشاتها ومفزاها + وجهة 
نظر ماركسية لمؤلفه فيل سلیتر . وحروب القرن الحادی والعشرین لولفه اینیاسیو 
رامونیه . وبورخیس کاتب على الهافة لزلفته بیاتریث سارلو » LS‏ شارك فی ترجمة 
جماعية لکتاب : معجم ا ماركسية النقدی (تحریر: چیرار سوسان وچورج لاپیکا) 
وکذلك فی ترجمة جماعية لبعض مجلدات جامعة كل العارف (اشراف: إیف میشو) . 
كما نشر العدید من القالات والدراسات السياسية والثقافية واللغوية » ویصدر له 


قریبا کتاب : القرن الحادی والعشرون : حلم أم کابوس ؟ 
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المشرف على السلسلة فى سطور: 
إمام عبد الفتاح إمام : 

أستاذ الفلسفة الحديثة ء تخصص فى فلسفة هيجل فی بداية حياته الأكاديمية , 
وانتقل منها إلى أعلام الفلسفة الحديثة ء خصوصا الذين تميزوا بإنجازاتهم التى 
أسهمت فى تغيير المشهد الفلسفى العالمى . ومن أهم مؤلفاته : 

- المدخل إلى الفلسفة . 

- سلسلة الفیلسوف والراة . 

ese د‎ 

ومن أهم ترجماته ضمن المشروع القومى للترجمة : 

- معنى الجمال » وحكايات إيسوب » ومعجم مصطلحات هيجل , كما أشرف - 
فى إطار المشروع القومى للترجمة - على ترجمة سلسلة أقدم لك « وشارك فى ترجمة 
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المشروع القومى للترجمه 

من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى سبقته فى مصر والعالم العربى 

ويسعى إلى الاضافة بما يفتح الأفق على وعود الستقبل, معتمدا البادی التالية : 

. الخروج من آسر المركزية الاوروبیة وهيمنة اللغتين الإنجليزية والفرنسية‎ -١ 

۲- التوازن بین العارف الانسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية والإبداعية . 

٣‏ الانحیاز إلى كل ما یؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 
والتشجيع على التجريب . 

-٤‏ ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الاطار المرجعى فى الثقافة 
الإنسانية العاصرة» جنيًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع القارئ فى القلب 
من حركة الابداع والفكر العالميين . 

ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الاعلی للثقافة . 
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المشروع القو می للترجمة 


اللغة العلیا 

الوثنية والإسلام (ط١)‏ 
التراث المسروق 

كيف تتم كتابة السیناریو 
ثريا فى غیبوبة 

اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلو الحرائق 
التغيرات البيئية 

خطاب الحكاية 
مختارات شعرية 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 


الحرکات الفنية منذ ۱۹۶۰ 


أثينة السوداء (ج١)‏ 
مختارات شعرية 

الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف خوخة وقصص أخرى 
مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقبل 

مثنوى ٦(‏ أجزاء) 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط٢)‏ 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
الانقراضص 

التاریخ الاقتصادی لأقريقيا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداخة 

نظریات السرد الحديثة 


چون کوین 

ك. مادهو بانیکار 
چورج جيمس 

انجا کاریتنیکوقا 
إسماعيل فصیح 
ميلكا إفیتش 

لوسيان غولدمان 
ماکس فریش 

أندرو. س. جودی 
جيرار جينيت 
فيسوافًا شيمبوريسكا 
ديقيد براونيستون وأيرين فرانك 
روبرنسن سميث 

جان بيلمان نويل 
إدوارد لوسى سميث 
مارتن برنال 

فيليب لارکین 
مختارات 

چورچ سفیریس 

ج. ج. کراوثر 

صمد بهرنجی 

چون آنتیس 

هانز جیورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومی 
مجموعة من ا مؤلفین 
چون لوك 

جيمس ب. کارس 

ك. مادھو بانيكار 
چان سوفاجيه - كلود كاين 
ديقيد روب 

أ. ج. هوپکنز 

روجر آلن 

يول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


Jaa!‏ درويش 

أحمد فؤاد بلبع 

شوقى جلال 

أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين منصور 
د لوم وا کامل Gil‏ 
یوسف الأنطكى 

مصطفى ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 
هناء عيد الفتاح 

أحمد محمود 

عبد الوهاب علوب 

حسن المودن 

أشرف رفيق عفيفى 

باشراف: deol‏ عتمان 

محمد مصطفى بدوى 

طلعت شافين 

نعيم عطية 

يمنى طريف الخولى و بدوى عبد الفتاح 
ماجدة العنانی 

سید أحمد على الناصری 
سعید نوفیق 

تعاس 

إبراهيم الاسوقی شتا 

أحمد محمد حسين هیکل 
بإشراف: جابر عصفور 


منی آبو سنة 

بدر الديب 

أحمد فؤاد بلبع 

عبد الستار الحلوجی وعبد الوهاب علوب 
مصطفی إبراهيم فهمى 

أحمد فؤاد بلبع 

حصة إبراهيم المنيف 

خليل كلفت 
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واحة سيوة وموسيقاها 

تقد الحداثة 

الحسد والإغريق 

فضا حت 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث المغدور 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الرواية الاسبانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (جا) 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج٢)‏ 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لذة لاهن 

تاریخ النقد الأدبى الحديث (ج٢)‏ 
برتراند راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات شعرية 

ھا الس رعشي ارت 
للم لإنسلامى فى و اقرن العشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 
السیاسی العجوز 

نقد استجابة القاری 

صلاح الدين والماليك فی مصر 
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بریچیت شیفر 

آلن تورین 

پیتر والکوت 

آن سكستون 

پیتر جران 

بنچامین باربر 

أوكتافيى پاٹ 

الدؤش مکل 

رويرت دينا وچون فاين 
بابلو نیرودا 

رينيه ويليك 

فرانسوا دوما 

ه .ت . نوریس 

جمال الدین بن الشیخ 
داریو بیانویبا وخ. م. بینیالیستی 
ب. نوقالیس وس . روچسیقیتز وروجر بیل 
أ . ف . آلنجتون 

ج . مایکل والتون 

چون بولکنجهوم 
فدیریکو غرسیة لورکا 
فدیریکو غرسیة لورکا 
فدیریکو غرسیة لورکا 
کارلوس مونييث 

جوهانز إيتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان يارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

برتراند راسل 

آنطونیو جالا 

فرناندو بیسوا 

قالنتین راسبوتین 

عبد الرشید ابراهیم 
آوخینیو تشانج رودریجث 
داریو فو 

ت . س . البوت 

چين ب . تومیکنز 

ل .۱ نوة 


. سیمینوقا 


جمال عبد الرحیم 

نور مقیث 

منيرة کروان 

محمد عيد ابراهیم 

عاطف أحمد وإبراهيم فتحى ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 

ماهر جويجاتى 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وعثمانی ا میلود ويوسف الأنطكى 
محمد أبو العطأ 

لطفى فطيم وعادل دمرداش 

مرسی سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 

محمود السيد و ماهر البطوطى 
محمد أبو العطا 

السید السيد سهيم 

صبرى محمد عبد الغنى 

بإشراف : محمد الجوهرى 

محمد خير البقاعى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 

رمسيس عوض 

رمسيس عوض 

عبد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصباغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد . 
جس مجمود 

فؤاد مجلی 

حسن ناظم وعلى حاكم 


حسن بیومی 
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فن التراجم والسير الذاتية 
چاك لاكان وإغواء التحليل النقسی 
تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج٣)‏ 


العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 


شعرية التأليف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مختارات شعرية 

(NA) Galo 0‏ 
منصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الايتلاء بالتغرب 

SIGH الطريق‎ 

وسم السيف وقصص أخرى 


المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 


أساليب ومضامين المسرح الاسبانوآمریکی المعاصر 


هوية فرنسا (مج١)‏ 


الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى 
تاریخ السينما العالمية (۱۹۸۰-۱۸۹۰) 


مساطة العولة 

النص الروائى: تقنيات ومناهج 
السياسة والتسامح 

قبر ابن عريى يليه آياء (شعر) 
أويرا ماهوجنى (مسرحية) 
مدخل إلى النص الجامع 
الأدب الاندلسی 


صورة الفدائی فى الشعر الامریکی اللاتينى العاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الاندلسی 


النساء فی العالم النامی 


الللرأة والجريمة 
الاحتجاج الهادى 


أندريه موروا 

مجموعة من المؤلفين 
رينيه ويليك 

رونالد رويرتسون 
بوريس أوسينسكى 
ألکسندر يوشكين 
بندکت. آندرسن 

میجیل دی آونامونو 
عوتفرید بن 

مجموعة من ا مؤلفین 
صلاح زکی آقطای 
جمال میر صادقی 

جلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدنز 

بورخیس وآخرون 

باربرا لاسوتسکا - بشونباك 
كارلوس ميجيل 

مايك فيذرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونیو بويرى باییخو 
فرنان برودل 

مجموعة من ا مؤلقين 

ديقيد روبتسون 

بول هيرست وجراهام توميسون 
بیرتار قالیط 

عبد الکبیر الخطیبی 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت بریشت 
چیرارچینیت 

ماريا خيشوس روبییرامتی 
نخية من الشعراء 
مجموعة من ا مولفين 

چون بولوك Jules‏ درویش 
فرانسس هيدسون 

أرلين علوى ماکلیود 


أحمد درویش 


"حامق محمود ونورا أمين 


سعيد الغانمى وناصر حلاوى 
مكارم الغمری 

محمد طارق الشرقاوى 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرازق برکات 

أحمد قتحى يوسف شتا 
ماجدة العنانى 

ایراهیم الدسوقی شتا 
daa)‏ زاید ومحمد محیی Cull‏ 
محمد ابراهیم مبروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
نادية جمال الدین 

عبد الوهاب علوب 

فوزية العشماوی 

سری محمد عبد اللطیف 
إدوار الخراط 

يشير السباعی 

أشرف الصباغ 

(براهیم قنديل 

إبراهيم فتحى 

رشيد يتحدو 

عز الدين الکتانی الإدريسى 
عبد الغفار مکاوی 

عبد العزيز شبیل 

أشرف على دعدور 
محمد عبد الله الجعندی 
محمود على مكى 

هاشم tan]‏ محمد 

منى قطان 

ales,‏ حسين ابراهیم 
al SI‏ یوسف 
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al,‏ التعرد 

مسرحيتا حصاد كونجى وسکان الستنقع 
ا خصو نو 

امرأة مختلفة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 

النساء والأسرة وقوانين الطلاق فى التاريخ الإسلامى 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الؤسط 
الدليل الصغير فی كتاية المرأة العربية 
نظام العبودية القديم والنموذج المثالى للانسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكاذب: أوهام الرأسمالية العالمية 


التحليل الموسيقى 
jaa‏ اف ات 


إرهاب (مسرحية) 

الأدب المقارن 

الرواية الإسيانية المعاصرة 
الشرق بصعد فانية 


ثقافة العولمة 
الخوف من المرايا (رواية) 
تشریخ حضارة 


الختار من نقد ت. سن . إليوت 
فلاحو الباشا 


مذکرات ضابط فی الحملة الفرنسية على مصر 


alle‏ التلیفزیون بين الجمال والعنف أ 


پارسیقال (مسرحیه) 

حيث تلتقی الانهار 

ائنتا عشرة مسرحیه يونانية 
الاسکندریه : تاریخ ودلیل 

قضایا التنظیر فی البحث الاجتماعی 
ا se fi‏ مد 
موت آرتیمیو کروث (روایة) 
الورقة الحمراء (روایة) 


مسرحیتان 


القصة القصيرة: النظربه والتقنعه ات 


النظریة الشعریة عند إلیوت وأدونیس 
التجرية الإغريقية 


سادى پلانت 
فرجيتيا وولف 

ليلى أحمد 

بث بارون. 

أميرة الأزهرى ستبل 
ليلى آبو لغد 


Table‏ موش 
جوزيف فوجت 
جون جراى 


سيدرك دورب ديقى 

قولفانج إيسر 

صفاء فتحى 

سوزان باسنيت 

ماريا دولورس أسيس جاروته 
مجموعة من المؤلفين 


= ہی 


مايك فیذرستون 


أحمد حسان 

تسیم مجلى 

سمية رمضان 

تھاد أحمد سالم 

متی إبراهيم وهالة كمال 
لميس النقاش 

بإشراف: رعوف عباس 
مجموعة مئ المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أنور محمد إبراهيم 
آحمد فؤاد بلیع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب علوب 

يشير السباعى 

أميرة حسن نويرة 

محمد أبو العطا وآخرون 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 

آحمد محمود 

ماهر شفیق قرید 

سحر توفیق 

کامیلیا صبحی 

وجیه سمعان عید المسيح 
مصطقی ماهر 

أمل الچبوری 

نمیم عطية 

حسن بیومی 

عدلى السمرى 

سلامة محمد سلیمان 
أحمد حسان 

على عبدالرعوف الیمبی 
عبدالغفار مكاوى 

على ابراآهیم. متوقى 
أسامة إسير 


منيرة كروان. 
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هوية فرنسا (مج ٢۲ء‏ ج۱) 
عداله الهنود وقصص آخری 
غرام الفراعنة 

مدرسه فرانکفورت 

الشعر الأمریکی المعاصر: 
الدارس الجمالية الکبری 
حسرو وشیرین 

dye‏ فرنسا ge)‏ ۲ » ج+۲) 
الایدیولوچية 

Ui‏ الطبيعة 
مسرحيتان من المسرح الإسبانى 
تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع (ج )١‏ 
قاط لبون (حاه من Ga‏ 
حکایات الثعلب (قصص أطفال) 
العلاقات بين المتدينين والعلمانیین فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 
ابداعات أدبية 

الطريق (رواية) 

وضع حد (رواية) 

حجر الشمس (شعر) 

معنی الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مقهوم للاقتصاديات البيئية 


اٌنط ن تشيخوف 


مختارات من الشعر اليونانى الحديث 


قصة جاويد (رواية) 

النقد الأدبى الأمريكى من الثلائینیات إلى الثمانينيات 
العنف de gaily‏ (شعر) 

چان کوکتو على شاشة السينما 
القاهرة: حالمة لا تنام 

أسفار العهد القديم فى التاريخ 
الأرضة (رواية) 


عوت الادب 


فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

فيولين قانويك 

نخبة من الشعراء 

چی آنبال وآلان وأوديت قيرمو 
النظامى الكنجوى 

فرنان برودل 

ديقيد هوكس 

يول إيرليش 

اليخاندرى كاسونا وأنطونيى جالا 
گ0 

جوردون مارشال 

چان لاکوتیر 

أ.ن. أفاناسیفا 

یشعیاهو ليقمان 

رابندرنات طاغور 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من ال مؤلفين 

ميجيل دليبيس 

فرانك بيجو 

ولتر ت. ستيس 
ایلیس کاشمور 
لورینزو فیلشس 
نوم نیتنبر ج 
هنری تروایا 
نخبه من الشعراء 
آیسوب 
إسماعيل قصيح 
وت سن 
رينيه جيلسون 
هانز إبندورفر 
توماس تومسن 
تقایل نزو 
بزرج علوی 
آلقین کرنان 


می التلمسانی 
عبدالعزیز بقوش 

بشیر السباعی 

إبراهيم فتحی 

حسین بیومی 

زیدان عبدالحلیم زیدان 
صلاح عبدالعزیز محجوب 
باشراف: محمد الجوهری 
سھیر الصادفة 

محمد محمود آبوغدیر 
شکری محمد she‏ 
شکری محمد she‏ 
شکری محمد عياد 
بسام یاسین رشید 
شدی حسین 

محمد محمد الخطابی 
إعام عبد الفتاج امام 
لم عو 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال Gall‏ 

حصة إبراهيم النیف 
محمد حمدى إبراهيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد یحیی 

باسین Bale <b‏ 
فتحی العشری 

دسوقى سعيد 

عبد الوهاب علوب 

إمام عبد الفتاح إمام 
محمد علاء الدين منصور 


بدر الديب 
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العمى والبصيرة: مقالات فى بلاغه النقد المعاصر 
خاو زاك کر تفر تون 

الكلام رأسمال وقصص أخرى 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج١)‏ 
عامل المنجم (رواية) 

مختارات من النقد الأنجلو-أمريكى الحديث 
شتاء ۸٤‏ (رواية) 

الهلة الأخيرة (رواية) 

سدرة الفاروق 

الاتصال الجماھیری 

تاريخ يهود مصر فی الفترة العثمانية 
الجانب الدينى للفلسفة 

الشعر والشاعرية 

الهيولية تصنع Cole‏ جدیدا 

ليل أفريقى (رواية) 

شخصية العربی فى السرح الإسرائيلى 
السرد والمسرح 

فردینان دوسوسير 

قصص الأمير مرزبان على لسان الحيوان 
مصر منذ قدوم نابلیون حتى رحيل عبدالناصر 
قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج٢)‏ 
جوانب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 

لعبة الحجلة (رواية) 

بقايا اليوم (رواية) 

الهيولية فى الكون 

شعرية كفافى 

فرائز كافكا 

العلم فى مجتمع حر 

دمار يوغسلافيا 

حكاية غريق (رواية) 

أرض المساء وقصائد أخرى 


يول دى مان 

كونفوشيوس 

الحاج آبو بكر إمام وآخرون 
زين العابدین المراغى 

پیتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 
اال نسي 

قالنتين راسيوتين 

سی لعلف فاي لاف 
إدوين إمرى وأخرون 

تفقرى لاو 

چیرمی سيبروك 

جوزایا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا کافاللی- سفورزا 
رامون خوتاسندیر 

دان أوريان 

مجموعة من ا مؤلفین 

سنائی الغزنوی 

جوناثان کللر 

مرزبان بن رستم بن شروین 
ریمون فلاور 

أنتونى جيدنز 

زین العابدين المراغى 
مجموعة من المؤلفين 
صمويل بيكيت وهارولد بينتر 
خولیو كورتاثان 

کازو إيشجورو 

بارى ياركر 

جريجورى جوزدانیس 
رونالد جراى 

باول فیرابند 

برانکا ماجاس 

جابرییل جارٹیا مارکیٹ 


ديقيد هربت لورانس 


سعید الفانمی 

محسن سید فرجانی 
مصطفی حجازی السید 
محمود علاوی 

محمد عبد الواحد محمد 
ماهر شفيق فريد 

محمد علاء الدين منصور 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحفناوى 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
أحمد الأنصارى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد: 
جلال السعيد الحفناوی 
أحمد هويدى 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أبو العطا 

محمد أحمد صالح 
أشرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عبد الغنى 
یوسف عبدالفتاح فرج 
سيد أحمد على الناصرى 
محمد محيى الدين 
محمود علاوى 

أشرف الصباغ 

نادية الينهاوى 

على إبراهيم منوفی 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رفعت سلام 

نسيم مجلى 

السيد محمد نقادى 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
طاهر محمد على اليريرى 
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المسرح الاسبانی فی القرن السايع عشر 


علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 
عن الذباب والفئران والیشر 


الدرافیل أو الجيل الجديد (مسرحية) 


ما بعد المعلومات 


فكرة الاضمحلال فی التاريخ الغربی 


الإسلام فی السودان 

ديوان شمس تبريزى (ج١)‏ 
الولاية 

yi‏ اتی 
العولة والتحرير 

العربی فى الأدب الإسرائيلى 


الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 


فى انتظار البرابرة (رواية) 
سبعة أنماط من الغموض 
تاريخ إسبانبا الإسلامية (مج١)‏ 
الفليان (رواية) 

نساء مقاتلات 


مختارات قصصية 


الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 


لغة التمزق (شعر) 
عم pea‏ 
موسوعة علم الاجتماع (Va)‏ 


راكدات الحركة الو المضرية 


تاريخ مصر الفاطمية 
أقدم لك: الفلسفة 
أقدم لك: أفلاطون 
أقدم لك: ديكارت 
تاريخ الفلشقة acl‏ 
اتر 


مختارات من الشعر الأرمنى عبر العصور 


موسوعة ale‏ الاجتماع (ج٢)‏ 


رحلة فی فكر زکی نجيب محمود 


مدينة المعجزات (رواية) 
الكشف عن حافة الزمن 
إبداعات شعرية مترجمة 


خوسيه ماريا ديث بوركى 
جانيت وولف 


نورمان كيجان 

فرانسواز چاکوب 

خایمی سالوم بیدال 

نوم ستونیر 

آرثر هيرمان 

ج. سبنسر تريمتجهام 

مولانا جلال الدين الرومى 
ميشيل شودكيفيتش 

روبین فيدين 

تقرير لمنظمة الأنكتاد 

جیلا رامراز - رايوخ 

كاى حافظ 

ج .م. کوتزی 

وليام إميسون 

ليقى بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا آدیس وآخرون 
جابرييل جارثيا ماركيث 
والتر آرمبرست 

أنطونيى جالا 

دراجو شتاميوك 

دومنيك فينك 

جوردون مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سیمینوڈا 

دیق روبنسون وجودى جروفز 
دیف روبنسون وجودی جروفز 
دیف روینسون وکریس جارات 
وليم کلی رایت 

سیر أنجوس فريزر 

تک 

جوردون مارشال 
زکی نجيب محمود 
ادواردو مندوثٹا 
جون جريين 
هوراس وشلى 


السيد عبدالظاهر عبدالله 
مارى تیریز عبدالسیح وخالد حسن 
أمير ابراهیم العمری 
مصطفی ابراهیم فهمی 
جمال عبدالرحمن 
مصطفی إبراهيم فهمی 
طلعت الشایب 

فؤاد محمد عکود 

ابراهیم الدسوقى شتا 
آحمد الطیب 

عنابات حسين طلعت 
ياسر محمد جادالله وعریی مدبولی أحمد 
نادية سلیمان حافظ وایهاب صلاح Gala‏ 
صلاح محجوب إدريس 
ابتسام عبدالله 

صبری محمد حسن 
باشراف: صلاح فضل 
تا حال الدمن محم 
توفيق على منصور 

على إبراهيم منوفى 
محمد طارق الشرقاوى 
عبدا للطيف عبدا لحليم 
رفعت سلام 

ماجدة محسن أباظة 
باشراف: محمد الجوهرى 
على بدران 

حسن بيومى 

إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمود سید احمد 

عبادة كحيلة 

فاروجان کازانجیان 
بإشراف: محمد الجوهرى 
إجاع غيم ی ام 
محمد أبو العطا 

على يوسف على 


لويس عوض 
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روایات مترجمة 

كيين القوصة Gilg)‏ 

فن الرواية 

دیوان شمس تيريزى (-۲) 
(yaaa,‏ 


آوسکار وایلد وصمويل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 

وليم جيفور بالجريف 


رظ ار ال تر تھا ا وله حقو بالحريف 


الحضارة الغربیة: الفكرة والتاريخ 


الاصول الاجتماعية والثقافية لحركة عرابی فى مصر 


السيدة باربارا (رواية) 
ت. س. الیوت شاعرا وناقدا وکاتبا مضرحیا 
a. Jes‏ 1 8 ۱ 


الچینات والصراع من أجل الحياة 


الیدایات 

الحرب الباردة الثقافية 

الأم والنصيب وقصص أخرى 
الفردوس الأعلى (رواية) 
طبيعة العلم غير الطبيعية 
السهل يحترق وقصص أخرى 


هرقل مجنوتًا (مسرحية) 


ركلة خراخة تن pallet‏ اللماوی 


سياحت نامه إبراهيم بك (Ya)‏ 
الثقافة والعولة والنظام العالمى 
الفن الروائى 

ديوان منوجهرى الدامغانی 


علم اللغة والترجمة 


تاريخ السرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج۱) 
تاريخ السرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج٢)‏ 


فن الشعر 


فن النحو بين اليونانية والسريانية 


مأساة العبید وقصص آخری 
قر كن الكنولوجنا اَی 
رن تن ای لی راوس (el‏ 
اسطورة برومثیوس فى الادنية exiles‏ والفرنسی (مع۲) 


آقدم لك: فنجنشتین 


توماس سی. باترسون 
سی. سی. والترز 

چوان کول 

رومولو جاییجوس 
مجموعة من النقاد 
مجموعه من ا مؤلفین 
براین فورد 

اسحاق عظیموف 
ف.س. سوندرز 

بریم شند وآخرون 

عبد الحلیم شرر 

لويس وولبرت 

خوان رولفو 

یوریبیدیس 

حسن نظامی الدهلوی 
زين العابدین الراغی 
آنتونی كنج 

ديقيد لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 
چورچ مونان 
فرانشسکو رویس رامون 
فرانشسکو رویس رامون 
روجر آلن 

بوالو 

چوزیف کامبل وبیل موریز 


ولیم شکسبیر 


دیونیسیوس ٹراکس ويوسف الأهوازى 


چین مارکس 
لويس VAIS‏ 
لویس عوض 
چون هيتون وجودى جروقز 


لويس عوض 

Jule‏ عبدالمنعم على 

بدر الدين عرودكى 
إبراهيم الدسوقى شتا 
صيرى محمد حسن 
بر محمد حسين 
شوقى جلال 

إبراهيم سلامة إبراهيم 
عنان الشھاوی 

محمود علی مکی 

ماهر شفیق فرید 
عبدالقادر التلمسانى 
أحمد فوزی 

ظریف عبدالله 

طلعت الشایب 

سمیر عبدالحمید ابراهیم 
جلال الحفناری 

سمير حنا صادق 

على عبد الرعوف البمبی 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد إبراهيم 
محمود علاوى 

محمد يحيى وآخرون 
ماهر البطوطى 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
أحمد زكريا إبراهيم 
السيد عبد الظاهر 
السيد عبد الظاهر 
مجدی توفيق وآخرون 
زجاء یاقوت 


بدر الدیب 


جمال الجزيرى ويهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندى 
إمام عبد القتاح إمام 
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أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: ماركس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الوراثة 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك: يونج 

مقال فى المنهج الفلسفى 

روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 

مارسيل دوشامب: الفن كعدم 
جرامشى فى العالم العربى 
ses‏ قرا 

بلا غد 

الأدب الروسى فى السنوات العشر الأخيرة 
صور دريدا 

لعة السراج لحضرة التاج 

تاریخ إسبانيا الإسلامية (مج۲. جا) 
وجهات نظر حدیته فى تاريخ الفن الغربی 
فن الساتورا 

اللعب بالنار (روایة) 

عالم الآثار (رواية) 

المعرفة والمصلحة 

0 8 لا 
یوسف وزليخا (شعر) 

رسائل عيد الميلاد (شعر) 

کل شىء عن التمثيل الصامت 
و ا شرف وکس کی 
شھر العسل وقصص أخرى 
الإسلام فى بريطانيا من ۱۹۸۵-۱۵۰۸ 
لقطات من المستقيل 

عصر الشك: دراسات عن الرواية 
متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاريخ الأدب فى إيران (ج٢)‏ 
اخطرات قفن الشرق الأوشط 


چين هوب ويورن فان لون 

ريوس 

کروزیو مالابارته 

حان فرانسوا ليوتار 

ديقيد ہابینو وهوارد سلينا 
ستیف جونز ويورين فان لو 
أنجوس جیلاتی وأوسكار زاریت 
ماجى ule‏ ومايكل ماکجنس 

ر.ج کولنجوود 

وليم ديبويس 

خايير بيان 

چانیس مينيك 

ميشيل بروندینو والطاهر لبیب 
أى. ف. ستون 

س. شير لایموقا- س. زنيكين 
مجموعة من المؤلفين 

جايترى سپيقاك وكرستوفر نوریس 
مؤلف مجهول 

ليقى برو قنسال 

دیلیو یوچین کلینپاور 

تراث یوتانی قدیم 

فيليب بوسان 

يورجين هايرماس 

re 
نور الدین عبد الرحمن الجامى‎ 
تد هيوز‎ 

مارقن شيرد 

ستیقن جرای 

EE 

آرثر كلارك 

ناتالى ساروت 

نصوص مصرية قديمة 
چوزایا رويس 

نت 
إدوارد براون 
بیرش بیربروجلو 


إكام هيه القباج a‏ 
امام عي لاج مام 
صلاح عبد الصبور 
محمود مكى 

ممدوح عبد المنعم 
جمال الجزيرى 

محيى الدين مزید 
فاطمة إسماعيل 

أسعد حليم 

محمد :عيذ الله الخعتوی 
هويدا السياعى 
کامیلیا صبحی 
أشرف الصياغ 
أشرف الصباغ 

حسام نایل 

محمد علاء الدین منصور 
باشراف: صلاح فضل 
خالد مفلح حمزة 

هانم محمد فوزی 
محمود علاوی 
کرستین یوسف 

عبن ضور 

توفيق على منصور 
عبد العزيز يقوش 
محمد عيد إنراهيم 
سامى صلاح 

سامية دياب 

على إبراهيم منوفی 
بكر عباس 

مصطفى إبراهيم فھمی 
فتحى العشرى 

حسن صاير 

أحمد الأنصارى 

جلال الحفناوى 

محمد علاء الدين منصور 
فخرى لبيب 
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سلامان وأبسال (شعر) 


العالم البرجوازى الزائل (رواية) 


الموت فی الشمس (رواية) 
الركض خلف الزمان (شعر) 
سحر مصر 

الصبية الطائشون (رواية) 


التصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج١)‏ 


دليل القاری الی الثقافة الجادة 
بانوراما الحياة السياحية 
مبادئ المنطق 

قصائد من كفافيس 


الفن الإسلامى فى الانداس: الزخرفة الهندسية 
الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة النباتية 
التيارات السياسية فى إيران المعاصرة 


الميراث المر 

منون هرمس 

أمثال الهوسا العامية 
محاورة بارمنیدس 
أنثرويولوجيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تلميذ بابنبرج (رواية) 
حركات التحریر الأفريقية 
حدائة شكسيير 

سأم باريس (شعر) 
potash‏ الات 
القلم الجرىء 


المرأة فى أدب نجيب محفوظ 


الفن والحياة فى مصر الفرعونية 


عاش الشباب (رواية) 
كيف تعد رسالة دکتوراه 
اليوم السادس (رواية) 
الخلود (رواية) 


تاريخ الأدب فى إيران (ج٤)‏ 
المسافر (شعر) 


راینر ماريا Shy‏ 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
نادين جورديمر 

پیتر بالانجیو 

نوه كراش 

رشاد رشدى 

چان كوكتو 

محمد فؤاد كويريلى 
آرثر والدهورن وآخرون 
مجموعة من الولفین 
چوزایا رويس 

باسیلیو بابون مالدونادو 
باسیلیو بابون مالدونادو 
حجت مرجي 

بول تا 

تيموثى فريك وبیتر غاندى 
أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا باركان 
آلان جرینجر 

هاینرش شبورل 
ریتشارد چیبسون 
إسماعيل سزاع الديث 
شارل بودلير 

كلاريسا بنکولا 
مجموعة من المؤلفين 
all as‏ 
فوزیه العشماوی 

کلیرلا cus!‏ 
محمد فؤاد کویریلی 
تام ميدع 

آومبرتو إيكو 

أندربه شديد 

ميلان كونديرا 

جان أنوى وآخرون 
إدوارد براون 

محمد إقبال 


حسن حلمى 

عبد العزيز بقوش 
ستمير فو رط 

می مرو رڈ 

یوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزیری 

بکر الحلو 

عبدالله أحمد ابراهیم 
أحمد عمر شاهين 
عطية شحاتة 

أحمد الانصاری 

نعیم عطية 

على ابراهیم منوفی 
على إبراهيم منوفی 
محمود علاوى 

بدر الرفاعى 

عمر الفاروق عمر 
مصطفى حجازی السيد 
حبيب الشارونى 

ليلى الشربينى 

اطق متك وبال كنار 
سيد أحمد فتح الله 
صبری محمد حسن 
نجلاء آبو عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطفى محمود محمد 
البراق عبدالهادى رضا 
عابد خزندار 

فوزية العشماوى 

فاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد ابراهیم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
على إبراهيم منوقى 
حمادة ابراهیم 

خالد أبو اليزيد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الدين منصور 
يوسف عبدالفتاح فرج 
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- تاریخ إسبانيا الاسلامية (مج٢ء‏ ج٢)‏ 
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ملك فی الحديقة (رواية) 

حديث عن الخسارة 

أساسيات اللغة 

هدية الحجاز (شعر) 

القصص التى يحكيها JULY!‏ 
مشترى العشق (رواية) 

أغنيات وسوناتات (شعر) 
الأرشيفات والمدن الكبرى 

الحافلة الليلكية (رواية) 

مقامات ورسائل أندلسية 

فى قلب الشرق 

القوى الأريع الأساسية فى الكون 
آلام سياوش (رواية) 

السافاك 

مومو (رواية) 

أقدم لك: علم الرياضيات 

آقدم لك: ستیفن هوکنج ۱ 

رية الطر وا ملاس تصنم التاس (روایتان) 
تعويذة الحسی 

إيزابيل (روایة) 

الستعریون الاسبان فی القرن ٠١‏ 
الادب الإسبانى العاصر باقلام GES‏ 
انتصار السعادة 

خلاصه القرن 

آغنیات النفی (شعر) 


الجمهورية العالمية للاداب 


صورة كوكب (مسرحية) 


سنیل باث 

جونتر جراس 

ر. ل. تراسك 
سوزان إنجيل 
محمد على بھزادراد 
جانيت تود 


حون دن 


إم. فى. رويرتس 

مايف بينشى 

فرناندى دى لاجرانجا 

ندوة لويس ماسينيون 

sah پول‎ 

إسماعيل فصیح 

تقی نجارى راد 

لورانس جين وكيتى شين 
فیلیپ تودى وهوارد ريد 
ديقيد ميروفتش وآلن كوركس 
ميشائيل إنده 

زیاودن ساردر وآخرون 

ج. ب. ماك إيفوى وأوسكار زاريت 
تودور شتورم وجوتفرد كولر 
ديقيد إبرام 

أندريه جيد 

مانویلا مانتاناریس 
مجموعة من المؤلفين 

چوان فوتشرکنج 

برتراند راسل 

کارل بوير 

چینیفر أكرمان 

ليقى بروقنسال 

ناظم حکمت 

باسکال کازانوڈا 


فریدریش دورینمات 


میادی النقد الأدبی والعلم والشعر A A‏ رتشاردز 


جمال عبدالرحمن 
شیرین عبدالسلام 

Lal‏ ابراهیم یوسف 
آحمد محمد نادی 
سمير عبدا لحمید ابراهیم 
ایزابیل كمال 

یوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسین إبراھیم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحمید إبراهيم 
عثمان مصطفى عثمان 
منی الدرويى 
عبداللطیف عبدا لحلیم 
زینب محمود الخضیری 
هاشم أحمد محمد 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمود علاوى 

إمام عبدالفتاع إمام 
ets‏ موا اتا ام 
pel coset‏ 
باهر الجوھری 

ممدوح عبد ا منعم 
ممدوح عبدالمنعم 

عماد حسن بكر 

حمادة ابراهیم 

جمال عبد الرحمن 
طلعت شاهين 

عنان الشهاوی 

الهامی عمارة 
اا 

أحمد مستجیر 
بإشراف: صلاح فضل 
محمد البخاری 

أمل الصيان 

آحمد کامل عبدالرحیم 
محمد مصطفی بدوی 


—£\V 


۸- سیاسات الزمر الحاكمة فی مصر العثمانية 
6- العصر الذهبى للاسکندریة 
۰- مکرو ميجاس (قصه فلسفية) 
۱- الولاء والقيادة فى الجتمم الاسلامی الأول 
dia, - ۲‏ لاستکشاف آفریقیا (ج١)‏ 
۳- اسراءات الرجل الطیف 

۶- لوائح Gall‏ ولوامم العشق (شعر) 
-۵٥‏ من طاووس إلى فرح 

-٦‏ الخفافنش وقصص أخرى 
۷- باندیراس الطاغية (رواية) 
۸- الخزانة الخفية 

۹- آقدم لك: Jars‏ 

۰- آقدم لك: کانط 

۱- آقدم لك: فوکو 

۲- أقدم لك: ماکیاقللی 

۳- آقدم cell‏ جویس 

-٤‏ آقدم cull‏ الرومانسية 
۵- توجهات ما بعد الحداثة 

-٦‏ تاریخ الفلسفه (مج۱) 

۷- رحالة هندی فی بلاد الشرق العربی 
۸- بطلات وضحایا 

۹۔- موت الرابی (روایة) 

۰- قواعد اللهجات العربية Gasol!‏ 
-١‏ رب الأشياء الصغيرة (روایة) 
۲١‏ - حتشیسوت: المرأة القرعونية " 
۳- اللقة العريية:تاریخها ومستویاتها رتا رما 
4 - آمریکا اللاتينية: الثقافات القديمة 
6 - حول وزن الشعر 

7- التحالف الأسود 

۷- ملحمة السيد 

۸- الفلاحون (ميراث الترجمة) 
9۹- أقدم لك: الحركة النسوية 

- أقدم لك: ما بعد الحركة النسوية 
۱- أقدم لك: الفلسفة الشرقية 
۲- أقدم لك: لينين والثورة الروسية 
۳- القاهرة: إقامة disse‏ حديثة 
غ0غ- 


تاريخ النقد الأدبى الحديث (جه) رينيه ويليك 


حين هانوای 
چون مارلو 
قولتیر 

زوع وة 
ثلاثة من الرحالة 
نور الدين عبدالرحمن الجامی 
محمود طلوعى 

نخبة 
باى إنكلان 

محمد هوتك بن داود خان 

ليود سينسر وأندزجى کروز 
كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى 
كريس هوروكس وزوران جفتيك 
ياتريك كيرى وأوسكار زاريت 

ديقيد نوريس وكارل فلنت 

دونكان هيث وجودى بورهام 
نيكولاس زربرج 

فردريك كويلستون 

شبلى النعمانى 

إيمان ضياء الدين بیبرس 

صدر الدين عينى 

كرستن بروستاد 

أرونداتى روی 

فوزیه اسعد 

کن ا 

لاوریت سيجورنه 

پرویز ناتل خانلری 

آلکستدر کوکبرن وجيفرى سانت كلير 
تراث شعبى إسبانى 

الا مز 

صوفیا فوکا وریبیکا رایت 
ریتشارد أوزبورن ويورن قان لون 
ريتشارد إیجینانزی وأوسكار زاريت 
چان لوك آرنو 


خمسون عاما من السينما الفرنسية رينيه بریدال 


مجاهد عیدالنعم مجاهد 
عبد الرحمن الشيخ 

الطيب بن رجب 

أشرف كيلانى 

عبدالله عبدالرازق |براهیم 
وحید النقاش 

محمد علاء الدين منصور 
محمود علاوی 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحفیظ یعقوب 
ثريا شلبی 

محمد آمان صافی 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 

إا عبد الفتاج امام 

إمام عبدالفتاح إمام 
حمدى الجابرى 

عصام حجازى 

ناجى رشوان 

اماع عبد القتاج امام 

جلال الحفناوى 
ماس الدولة 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
هف لا رق لخدن قاو 
فخرى لبيب 

ماهر جويجاتى 

محمد طارق الشرقاوى 
صالخ مانن 

محمد محمد يونس 
OEE‏ 

الطاهر أحمد مکی 

محی الدين اللبان وولیم داوود مرقس 
جمال الجزیری 

جمال الجزیری 

plc tall ey) 

محیی الدين مزيد 

حليم طوسون وفؤاد الدھان 
سوزان خليل 
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تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 

لا تنسنی (رواية) 

النساء فى الفكر السياسى الغربی 
الموريسكيون الأندلسيون 

نحو مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 
أقدم لك: الفاشية والنازية 

أقدم لك: لكان 

طه حسين من الأزهر إلى السوريون 
الدولة المارقة 

ديمقراطبة للقلة 

قصص اليهود 

حكايات حب ويطولات فرعونية 
التفكير السياسى والنظرة السياسية 
روح الفلسفة الحديثة 

جلال الملوك 

الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج٢)‏ 
دون كيخوتى (القسم الأول) 

دون كيخوتى (القسم الثانى) 
الات والتهوية 

صوت مصر: pl‏ كلثوم 

أرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسى 
تاريخ الصين منذ ما قبل التاريخ حتى القرن العشرين 
الصين والولايات المتحدة 

المقهى (مسرحية) 

تساى ون جى (مسرحية) 

بردة النبى 

موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
النسوية وما بعد النسوية 

جمالية التلقی 

التوبة (رواية) 

الذاكرة الحضارية 

الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
الخت الا کان bas‏ أخرئ 
هسرل: الفلسفة Cole‏ دقيقًا 
آشما. التتفاء 

نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 
محمد على مؤسس مصر الحديثة 


فردريك کوپلستون 

مریم جعفری 

سوزان موللر أوکین 
مرئیدیس غارثيا أرينال 

توم تیتنبرج 

شارت عو تساو 
داریان لیدر وجودی جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودی 
ash all,‏ 

مایکل بارنتی 

لويس جنزییرج 

قيولين فانويك 

ستيفين ديلو 

جوزايا رويس 

نصوص حبشية قديمة 

جارى م. بيرزنسكى وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دی ٹربانتس سابيدرا 
ميجيل دی ٹریانتس سابيدرا 
بام موريس 

فرچینیا دانيلسون 

ماريلين يوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج 0 لی شی دونج 
لاو شه 

کو مو روا 

روی متحدة 

روبیر چاك تیبو 

les‏ ل 

هانسن روييرت ياوس 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد آبادی 
نخية 

إدموند هسرل 
محمد قادری 
نخبة 


چی قارجيت 


محمود سيد أحمد 
هويدا عزت محمد 
إمام عبدالفتاح إمام 
جمال عبد الرحمن 
جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إبراهيم المنيف 
جمال الرفاعی 
فاطمة عید alll‏ 

ربیع وهبه 

أحمد الأنصارى 
مجدى عبدالرازق 
محمد السید النتة 
عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
سليمان العطار 
سليمان العطار 
نومام عبد السادم 
عادل هلال عنانى 
سحر توقیق 

أشرف کیلانی 

عبد العزیز حمدی 
عبد العزیز حمدی 


عبد العزيز حمدى 


رضوان السيد 

فاطمة عبد الله 

أحمد الشامى 

رشيد بنحدو 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
عبدا لحلیم عبدالغنى رجب 


سمير عبدالحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد إبراھیم 
محمود رجب 

عبد الوهاب علوب 

سمیر عید ويه 


محمد رفعت عواد 
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خطابات إلى طالب الصوتیات 


کتاب الوتی: الخروج فى النهار 


اللویی 


الحکم والسياسة فى آفریقیا (جا) 
العلمانیة والنوع والدولة فی الشرق الأوسط 
النساء والنوع فی الشرق الاوسط الحدیث 
تقاطعات: الأمة والمجتمع والنوع 
فى طفولتی: دراسة فى السيرة الذاتية العربية 


ثارت النشاء فن القرب (جذا) 


ریما كان قدیسا (رواية) 


سيدة الماضى الجمیل (مسرحية) 


المولوية بعد جلال الدين الرومى 


الفقر والإحسان فى عصر سلاطين الماليك 


الأرملة الماكرة (مسرحية) 
كوكب مرقّع (رواية) 

كتابة النقد السينمائى 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقليد إلى ما بعد الحداثة 


إرادة الإنسان فى علاج الإدمان 


نقش على الماء وقصص أخرى 
استکشاف الأرض والکون 
محاضرات فی التالية الحديثة 


الولع الفرنسی بمصر من الحلم إلى الشروع 


قاموس تراجم مصر الحدیثة 
اسبانیا فی تاریخها 


الفن الطلیطلی الاسلامی والدجن 


املك لیر (مسرحية) 


موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 


أقدم لك: السياسة البيئية 
أقدم لك: تروتسكى وا مارکسیة 


بدائع العلامة إقبال فى شعرہ الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات الترائیة 


هارولد پالر 

نصوص مصرية قديمة 
إدوارد تيفان 

إكوادى بانولى 

نادية العلى 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
مجموعة من ا مؤلفين 
آرثر جولد هامر 
مجموعة من المؤلفين 
نخبه من الشعراء 
مارتن هایدجر 

مارتن هایدجر 

أن تیلر 

پیتر شیفر 

عبدالباقی جلبنارلی 

ad‏ صبرة 

کارلو جولدونی 

أن تبلر 

تيموثى کوریجان 

تيد آنتون 

چونثان کولر 

فدوی مالطی دوجلاس 
آرنولد واشنطون ودونا باوندی 
لت سرت 
جوزایا رویس 
أحمد يوسف 
آرثر جولد سميث 
أميركى كاسترو 
باسیلیو بابون مالدونادو 
ولیم شکسبیر 
دئيس چونسون 


ستیفن کرول وولیم رانکین 


ديقيد زین میروفتس ورويرت كرمب 


طارق على وفل إيقانز 


ريديه جيدو 


شريف الصيفى 

حسن عبد ريه المصرى 
مجموعة من المترجمين 
مصطفى رياض 

فيصل بن خضراء 

سحر فراج 

هالة كمال 

اسماعیل المصدق 
عبدالحمید فھمی الجمال 
شوقی فهيم 

عبدالله أحمد إبراهيم 
عبدالرازق عيد 
عبدالحميد فهمى الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفى إبراهيم فهمى 
فدوى مالطى دوجلاس 
صيرى محمد حسن 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
أمل الصيان 

عبدالوهاب بكر 

على براقم سودي 
على إبراهيم منوفى 
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ما الذى حدث فی «حدث» ۱۱ سبتمبر؟ 
المغامر وا لستشرق 

تعلّم اللغة الثانية 

الإسلاميون الجزائريون 

مخزن الأسرار (شعر) 

الثقافات وقيم التقدم 

للحب والحرية (شعر) 

النفس والآخر فى قصص يوسف الشارونى 
خمس مسرحيات قصيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هی تتخیل وهلاوس أخرى 

تسس مان من الات الان ]تیه 
أقدم لك: السياسة الأمريكية 
أقدم لك: ميلانى كلاين 

يا له من سباق محموم 

ريموس 

أقدم لك: بارت 

أقدم لك: علم الاجتماع 

أقدم لك: علم العلامات 

أقدم لك: شكسبير 

الوسیقی والعوله 

مدخل للشعر الفرنسی الحدیث والعاصر 
مصر فی عهد محمد على 
الإستراتيجية الامريكية للقرن الحادی والعشرین 
آقدم لك: چان بودریار 

أقدم لك: الارکیز دی ساد 

أقدم cell‏ الدراسات الثقافية 
الاس الزائف (روایة) 

صلصلة الجرس (شعر) 

جناح جبریل (شعر) 

بلایبن وبلایین 

ورود الخریف (مسرحیة) 

عش الفریب (مسرحية) 

الشرق الأوسط العاصر 

تاریخ أورويا فى العصور الوسطی 
الوطن الغتصب 

الأصولى فی الرواية 


چاك دریدا 
هنری لورنس 

سوزان جاس 

سیقرین لابا 

نظامی الکنجوی 

صمویل هنتنجتون ولورانس هاریزون 
كيت دانیلر 

کاریل تشرشل 

السیر رونالد ستورس 
خوان خوسیه میاس 
پاتريك بروجان وکریس جرات 
روبرت هنشل وآخرون 
فرانسیس كريك 

ت. ب. وایزمان 

cubs‏ تودی وان کورس 
ریتشارد آوزبرن وبورن فان لون 
بول کوبلی ولیتاجانز 

نيك جروم وپیرو 

سایمون ماندی 

میجیل دی تربانتس 

دانیال لوفرس 

هفاك للقن ال ما مه 
أناتولى أوتكين 

كريس هوروكس وزوران جيفتك 
ستوارت هود وجراهام كرولى 
زیودین ساردارويورين قان لون 
alan les‏ 

محمد إقيال 

محمد إقيال 

کارل ساجان 

ديبورا ج. جیرنر 

موريس بيشوب 

مايكل رايس 

عيد السلام حيدر 


بشیر السباعی 

محمد طارق الشرقاوی 
حمادة إبراهيم 
عبدالعزيز بقوش 
شوقى جلال 

كردا لفان مكار 

محمد الحديدى 

محسن مصيلحى 
رعوف عباس 

مروة ررق 

نعيم عطية 

وفاء عبدالقادر 

حمدى الجابزی 

عزت عامر 

توفيق على منصور 
جمال الجزيرى 

حمدى الجابرى 

جمال الجزيرى 

حمدى الجابری 

سنا ا ere‏ 

على عبد الرعوف البمبی 
رجاء ياقوت 
عبدالسمیع عمر زين الدين 
أنور محمد إبراهيم ومحمد نصرالدين الجبالی 
حمدى الجابرى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالحی أحمد سالم 
جلال السعيد الحفناوى 
جلال السعيد الحفتاوی 
عزت عامر 

صبری محمدی التھامی 
صبری محمدی التھامی 
أحمد عبدالحمید أحمد 
على السيد على 
إا ابر یم 
عبد السلام حيدر 


۹ 


—o\‏ موقع الثقافة 


۰- دول الخليج الفارسى 


۱(- تاريخ النقد الإسبانی المعاصر 
۲- الطب فى زمن الفراعنة 
—oVY‏ أقدم لك: فروید 

ate ۶‏ القتیمه فى عون gall‏ 
—oVo‏ الاقتصاد السياسى للعولة 
فا اکر اش 

۷- مقامرات بینوکنو 

۸- الجمالیات عند كيتس وهنت 
—oV4‏ أقدم لك: تشومسكى 

- دائرة العارف الدولية (مج١)‏ 
ال الع يمور (Gly‏ 
۴- مرانا على الذات (روایة) 
7- الجيران (رواية) 

۹٤‏ سفر (رواية) 

-٥‏ الأمير احتجاب (رواية) 
کہ cecal‏ الس ات 
ل0 “تاريخ Seal Gill gl‏ 
۸- آمنحوتب الثالث 

ك6- تمبكت الفجدية 

وك سای هن الوزركات ال الاه 
-0١‏ الشاعر والمفكر 

۲ القردة الضنوه (Aes)‏ 

- قصائد ساحرة 

-٤‏ القلب السمين (قصة أطفال) 
6- الحكم والسياسة فی أفريقيا (Va)‏ 
۹٦‏ - الصحة العقلية فى العالم 
۷- مسلمو غرناطة 

۸- مصر وكنعان وإسرائیل 

۹ - فلسفة الشرق 

Shawl) Shes‏ ف ارت 
eau 27‏ 

۲- ليوتار:نحى فلسفة ما بعد حداتية 
۳- النقد الثقافى 

)١جم( الكوارث الطبيعية‎ -۶٤ 
الضطرب‎ LSS مخاطر‎ -6 
لعاف زمر‎ ales 
(is) ا تو کرت‎ 


قلب الجزيرة العربية (ج۲) 


ھومی بابا 

سیر رويرت هاى 

إيميليا دی ٹولیتا 

برونو آليوا 

ريتشارد ابیجنانس وأسكار زارتی 
حسن بیرنیا 

نجیر وودر 

أمريكى کاسترو 

کارلو کولودی 

أيومى ميزوكوشى 

چون ماهر وچودی جرونز 
چون فیزر ویول سیترجز 
ماریو بوزو 

هوشنك كلشيرى 

سا متمق 

محمود دولت آيادى 

هوشنك كلشيرى 

لیزبیث مالكموس وروی آرمز 
مجموعة من المؤلفين 

أنييس كابرول 

فیلکسں دیبوا 

ھوراتیوس 

محمد صبری السوربونی 
يول قاليرى 

سوزانا تامارو 

إكوادى بانولى 

رويرت ديجارليه وآخرون 
خولیو كاروياروخا 

دونالد ريدفورد 

هرداد مهرين 

برنارد لويس 

ريان قوت 

جيمس وليامز 

آرثر أيزايرجر 

ياتريك ل. أبوت 

اوس سگر (2A)‏ 
ریتشارد هاريس 

هارى سينت فيليى 
هارى سينت فيلبى 


ثائر ديب 

يوسف الشارونى 

السيد عبد الظاهر 

كمال السید 

جمال الجزيرى 

علاء الدين السباعی 

ید دون 

ناهد العشری محمد 

محمد قدرى عمارة 

محمد إبراهيم وعصام عبد الروف 
محيى الدين مزيد 

بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عيد الأمير حمدان 

سلیم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سهام عبد السلام 

عبدالعزيز حمدى 

ماهر جويجاتى 

عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
محمود مهدى عبدالله 

على عبدالتواب على وصلاح رمضان السيد 
مجدى عبدالحافظ وعلى كورخان 
بكر الحلو 

آمانی فوزی 

مجموعه من المترجمين 

إيهاب عبدالرحیم محمد 

جمال عبدالرحمن 

بیومی على قندیل 

محمود علاوی 

مدحت طه 

آیمن بكر وسمر الشیشکلی 
إيمان عبدالعزیز 

وفاء ابراهیم ورمضان بسطاویسی 
توفیق على منصور 

مصطفی ابراهیم فهمی 


صبری محمد حسن 
صبری محمد حسن 
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الانتخاب الثقافی 

العمارة المدجنة 

النقد والأيديولوجية 

رسالة النفسية 

اناا والساة 

بیت الاقصر الکبیر( روایق) 

عرض الاحداث التی وقعت فی بفداد من ۱۹۹۷ إلى ۱۹۹۹ 
اا دید 

الفولکلور والبحر 

نحو مفهوم لاقتصادیات الصحه 
مفاتیح آورشلیم القدس 

السلام الصلیبی 

رباعیات الخیام (میراث الترجمة) 
أشعار من alle‏ اسمه الصین 
نوادر جحا الایرانی 

شعر المرأة الأفريقية 

الجرح السرى 

مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 
حكايات إيرانية 

أصل الانوا ع 

قرن آخر من الهيمنة الأمريكية 


سیرتی الذاتية 


آجنر فوج 

رفائیل لوبث جوتمان 

تیری ایجلتون 

فا له نت اش الي 
کولن مایکل هول 

فوزية آسعد 

آلیس بسیرینی 

ons‏ يیانج 

هوراس بيك 

تشارلز فيليس 

ريمون استانيولى 

توماش ماستتاك 

عمر الخيام 

ee! 

سعيد قانعی 

چان جينيه 

تشارلس داروین 
نیقولاس جویات 
أحمد ہللو 


مختارات من الشعر الأفريقى المعاصر نخية 


المسلمون واليهود فى مملكة فالنسیا 
ا 

LiKe‏ اکور 

التثبيت والتكيف فى مصر 
الديمقراطية والشعر 

فندق الأرق (شعر) 

الكسياد 

أقدم لك: داروین والتطور 

السياسة الخارجية الأمريكية ومصادرها الداخلية 


قصة الثورة الإیرانیة 


دولورس برامون 
روى ماكلويد وإسماعيل سراج الدين 
كز هي ا اف 

جناب شهاب الدين 

ف. رويرت هندر 

رويرت بن وارین 

تشارلز سيميك 

الأميرة أتاكومنينا 

برتراند رسل 

چوناثان ميلر وبورین فان لون 
عبد ا ماجد الدریابادی 

هوارد د .تیرتر 


تشارلز کجلی ویوچین ویتکوف 


سپهر ذبیح 


شوقی جلال 


' على إبراهيم منوفی 


فخرى صالح 
محمد محمد بونس 
محمد فريد حجاب 

منى قطان 

محمد رفعت عواد 

أحمد محمود 

أحمد محمول 

جلال البنا 

عايدة الباجورى 

بشير السياعى 

ایس ا ارک سای 
غادة الحلوانى 

محمد برادة 

ترقيق على سور 
عبدالوهاب علوب 

مجدی محمود اللیجی 
عزة الخمیسی 

ری متحمب جس 
سمير كريم 

بدر الرفاعی 

قؤاد عبد المطلب 

حسن حبشی 

محمد قدرى عمارة 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
عبد الوهاب علوب 

عبد الوهاب علوب 
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رسائل من مصر 

بورخیس 

الخوف وقصص خرافية أخرى 

الدولة والسلطة والسياسة فى الشرق الأوسط 
دیلیسیس الذى لا نعرفه 

آلهة مصر القديمة 

مدرسة الطفاة (مسرحية) 

أساطير شعبية من أوزيكستان (ج١)‏ 
أساطير وآلهة 

خبز الشعب والأرض الحمراء (مسرحيتان) 
محاكم التفتيش والموريسكيون 
حوارات مع خوان رامون خيمينيث 
قصائد من إسبانيا وأمريكا اللاتينية 
نافذة على أحدث العلوم 

روائع أندلسية إسلامية 

رحلة إلى الجذور 

امرأة عادية 

الرجل على الشاشة 

عوالم أخرى 

تطور الصورة الشعرية عند شكسبير 
الأزمة القادمة لعلم الاجتماع الغربى 
i ail Sule‏ 

ثلاث مسرحیات 

أشعار جوستاف أدولفو 

قل لى كم مضى على رحيل القطار؟ 
مختارات من الشعر الفرنسى للأطفال 
ضرب الكليم (شعر) ١‏ 
ديوان الإمام الخمينى 

أثينا السوداء Vin)‏ مج١)‏ 

أثينا السوداء Va)‏ مج۲) 

تاريخ الأدب فی إيران (جا » مج١)‏ 
تاريخ الأدب فى إيران (جا (Tee‏ 
مختارات شعرية مترجمة (ج٢)‏ 
all‏ الفاضلة (ميراث الترجمة) 
هل يوجد نص فى هذا الفصل؟ 
نجوم حظر التجوال الجديد (رواية) 
سكين واحد لكل رجل (رواية) 


الأعمال القصصية الكاملة Gi)‏ کندا) (جا) 


بياتريث سارلو 

چی دی موياسان 
روجر أوين 

وثائق قديمة 

كلود ترونكر 

إيريش کستتر 

نصوص قدیمه 

إيزابيل فرانکو 
آلفونسو ساسترى 
مرثیدیس غارثيا أرينال 
خوان رامون خيمينيث 
نے 

ريتشارد فايفيلد 
کن 

داسو سالدیبار 

لیوسیل کلیفتون 

ستیفن كوهان Gly‏ رای هارك 
پول داقیز 

وولفجانج اتش کلیمن 

Gall‏ جولدنر 

فريدريك چیمسون وماساو ميوشى 
وول شوینکا 

جوستاف آدولفو بكر 


جيمس بولدوين 


محمد إقبال 

َال العظتی الت 
مارتن برنال 

مارتن برنال 

ادوارد جرانقیل براون 
ادوارد جرانقیل براون 
ولیام شکسبیر 

LIS‏ ل. بیکر 

بن آوکری 

تی. م. آلوکو 

آورائیو کیروجا 


قتحی العشری 

خلیل کلفت 

عبد الوهاپ علوب 

أمل الصيان 

سمير جريس 

عبد الرحمن الخميسى 

حليم طوسون ومحمود ماهر طه 
ae‏ عباس 

صيرى التهامى 

عبداللطيف عبدالحليم 

صبری التهامى 

صيرى التهامى 

عصام زكريا 

جمال عبد الناصر ومدحت الجيار وجمال جاد الرب 
على ليلة 

فى ا سا 

ماهر البطوطى 

بتهال سالم 

جلال الحفناوی 

ارا مره اف الشفق 
بإشراف: محمود ابراهیم السعدنی 
توفیق على منصور 

Jig Gad بعد‎ 

صيرى محمد حسن 

هدري :محمد سن 


رزق أحمد بھنسی 
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الأعمال القصصية الكاملة (الصحراء) (ج؟) 
ie‏ مجارية راگ 

محبوية (رواية) 

الانفجارات الثلاثة العظمى 

اللف (مسرحية) 

محاكم التفتيش فى فرنسا 

آلبرت أينشتين: Gla‏ وغرامياته 
أقدم لك: الوجودية 

أقدم لك: القتل الجماعى (المحرقة) 
أقدم لك: دريدا 

أقدم لك: رسل 

أقدم لك: روسو 

أقدم لك: آرسطو 

أقدم لك: عصر التنوير 

أقدم لك: التحليل النفسى 

الكاتب وواقعه 

الذاكرة والحداثة 

مدونة چوستنیان فى الفقه الرومانی (ميراث الترجمة) 
تاريخ الأدب فی إيران (ج؟) 

فيه ما فيه 

فضل الأنام من رسائل حجة الإسلام 
الشفرة الوراثية وكتاب التحولات 
أقدم لك: قالتر بنيامين 


آورائیو کیروجا 

ماكسين هونج كنجستون 

فتانة خاج سيد جوادی 

فيليب م: دوير وريتشارد أ. موار 
تادووش روجیفیتش 

(مختارات) 

(مختارات) 


ريتشارد ابیجانسی واوسکار زاریت 


حائیم برشیت وآخرون 

چیف کولینز وبیل مایبلین 
دیف روينسون وچودی جروف 
دیف روينسون وأوسکار زاريت 
رويرت ودفين وچودی جروفس 
ليود سبنسر وأندرزيجى کروز 
إيقان وارد وأوسكار زارايت 
ماریو بارجاس يوسا 

وليم رود قیقیان 

إدوارد جرانقيل براون 

مولانا جلال الدين الرومى 
الإمام الغزالی 


جونسون ف. يان 


رزق أحمد بھنسی 
سحر توفيق 

بال ف العتاش 

فتح الله الشيخ وأحمد السماحى 
هناء عبد الفٹاع 
رمسیس عوض 
رمسیس VASE‏ 
حمدی الجابری 
جمال الجزیری 
حمدی الجابری 
إمام عبدالفتاح |مام 
إمام عبدالفتاح ale!‏ 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
جمال الجزيرى 
بسمة عبدالرحمن 
منى الیرنس 

عبد العزيز فهمى 
أمين الشواربی 
محمد علاء الدين منصور وآخرون 
عبدالحمید مدكور 
عرزت عامر 

وفاء عبدالقادر 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 


رقم الإيداع ۲۳۸۱۲ / ۲۰۰۵ 


Intreducing... 


Walter Benjamin 
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آقدم لك ... هذه السلسلة ! 


يتناول هذا الكتاب حياة واحد من أهم الفلاسفة فى العصر الحديث. 
ولد فالتر بنيامين فى برلینء وكان آبوه رجل أعمال يهوديا لم ينتقل إلى 
المسيحية هو وزوجته. ولكنهما لم يكونا متمسكين بالدين بشدة. 
تذكر بنيامين تجارب طفولته فى مجموعة من المذكرات كتبها عندما كان عازما 
على الانتحار فى ۱۹۳۲ء سجل أحداث برلین و طفولة برلينية حوالى ۱۹۰۰. 
والحقيقة أن الطبيعة المزدوجة لهذين النصين تبرز مدى تعقيد كتابات بنيامين 
التى تتجاوز الحدود الصارمة وقواعد النوع الأدیی. 


تصميم: وائل احمد 





